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MHNAZX I. AAEEIAAHE
[Tavemiotiuio ABnvwv

MIA SHMANTIKH POMANTIKH ONNEPA: O BAMIIP TOY HEINRICH MARSCHNER

H tumka popavtikn dimpaktn omepa O Baumip () To Baumip) / Der Vampyr (Ilpepiepa
1828, Aewpia) Tou yeppavov ocvvBétn Heinrich Marschner (Toitaov, 16 Avyolvotou
1795 - AvoPBepo, 16 AekepPpiov 1861) eival cuvdedepévn pe to €80¢ TNG «AoyoTEXVIAG
™G @pixne»: To momTiko keipevo (tov Wilhelm August Wohlbriick) Baciletat oto Bea-
TPWKO £pyo Der Vampyr oder die Todten-Braut (1822) tov Heinrich Ludwig Ritter, to o-
Tolo e TN oelpa Tov amotelel Spapatomoinon tov Smynuatos The Vampyre: A Tale
(1819) tov John William Polidori. £& avtv TV mapovoiaon cul{ntolvtal KLUPiwG oL
HOUGOIKEG LOLALTEPOTNTEG, 1 LWOLWHATIKOTNTA KAL TA XAPAKTNPLOTIKA AUTHG TNG OTEPAS.
Kata tov 190 aiwva 1 évvola Tov Popavtikol Bplokotav Kuplws 6TV TAACUATIKOTNTA,
0TO «BAVUACLAKO» KL TO PAVTAOTIKO oTolxelo. YT autiiv TNV évvola elvat kaBopLoTiko
TO TIWG KL TTOTE ELPAVIOTNKE 1) @LyoLupa Tov Bapmip oTig Aaikés Sofacieg Kol TO TTwG
QUTI) ELCXWPNOE 0T AOYOTEXVIA KAl KUPIWG 0TA LOVOIKODEATPIKA £pYA TOU AEYOUEVOL
«Mavpov Popavtiopoi».

MINAS I. ALEXIADIS
Universitat Athen

EINE BEDEUTENDE ROMANTISCHE OPER: DER VAMPYR VON HEINRICH MARSCHNER

Die typisch romantische zweiaktige Oper Der Vampyr (Urauffithrung 1828 in Leipzig)
des deutschen Komponisten Heinrich Marschner ist mit dem Genre der Schauerliteratur
verknlipft; das Libretto von Wilhelm August Wohlbriick basiert auf dem Schauspiel Der
Vampyr oder die Todten-Braut (1822) von Heinrich Ludwig Ritter, das wiederum eine
Dramatisierung der Erzahlung The Vampyre: A Tale (1819) von John William Polidori ist.
In diesem Vortrag werden vor allem die musikalischen Besonderheiten, die Eigenartig-
keit und die Charakteristika dieser Oper besprochen. Im 19. Jahrhundert bestand das
Romantische vorwiegend in der Fiktivitdt, dem Mirakul6sen und Wunderbaren. Dem-
entsprechend ist es mafdgebend, wie und wann die Figur des Vampirs im Volksglauben
auftauchte und wie sie sich in der Literatur und vor allem in den musiktheatralischen
Werken der so genannten. ,schwarzen Romantik” eingefiigt hat.

ANTPEAX APNT

[Tavemiotuio XovpumoAvt BepoAivov

TO ®IAOZOPIKO MPOPIA TOY NPQIMOY POMANTIEMOY



Deutsche Romantik. Transformationen und Transgressionen - Athen 2012

Kata ta tedevtaia 15 ypdévia to @A000@IKO TPO@IA Tou TPpwiHov Popavtiopov
(Frithromantik) avadeikvietal 610 KoL TTEPLOGOTEPO OE AVTIKEILEVO PIAOCOPIKWY EPEV-
vov kal cu{nmoewv. Evo 1 madaiotepn €pevva - akoAlovBwvtag tnv kpion touv Hegel
ot apaddoeig AioOntikiic (Vorlesungen tiber die Asthetik)- tévile TV emidpaomn tovu
Fichte otov Popavtiopd kat kat eméktact v eEAPTNON TOV PEVUATOS AUTOV ATIO TOV
uetfova yeppavo @oco@o, avtiBétweg n €pevva twv ouvvOnkwv (,Konstellationsfor-
schung“) ywx tig amapxég tov amokaiovpevov «eppavikol [§eaAiopol», e umvevoT
tov Dieter Henrich, é8woe éupaom oty avtiBeon petadd tov mpwipov Popavtiopov kot
™G «@oco@iag Twv Bepellwdwv apxwv» twv Reinhold kat Fichte, cuyxpdévwg opwg
UTIOYPAUULOE TN oNUacia TOV TPORANUATIOHOU OXETIKA PE TNV avTtoocuveldnoia (Manf-
red Frank), xupiwg 6cov a@opda tov Novalis. H kat’ autov tov TpdTo cuvtedoVpevn é-
VTagn Tov TPWIHOV POHAVTIOHOU GTO KIVUA TNG LETAKAVTLAVG PLA0CO@IXG GUVIYOPEL
otn SlamioTwon O0TL 0 TPWLHOS POUaVTIONOG 0TTWodNTOTE SeV elval EVAG PLAOCOPIKOG
TAPASPOIOG AAAG LAAAOV QVATIOOTIAOTO CUCTATIKO UEPOG TNG KAAGIKNG YEPUAVIKNG PL-
Aoco@iag. O Tpwipog Popavtiopds elvat TpwTomopLlakos U Ty Evvola 0TL 6ToVG Bew-
PN TIKOUG TOV TEPAUATIONOVS TTPOAAUPAVEL TTOAAATIAWSG VOTEPOUG GTOXACTHOVS Tou He-
gel, kaL katT emékTAoN YELTVIALEL HE TN OKEYN TOV — OTIWG OTNV TEPITITWON TNG PLA0CO-
@lag tov Schleiermacher. O Tpwipog Popavtiopog eivat iSlocvotatog kat dev e€aptatoal
kaBoAov amo6 tov Fichte, kaBwg mnyddlel amo pa avtimapddeon pe tov Kant - og oAU
ueyaAvtepo Babuod, amd 600 eMPBERBALDVEL T EWG TWPA EPEVVA.

ANDREAS ARNDT
Humboldt Universitat zu Berlin

DAS PHILOSOPHISCHE PROFIL DER FRUHROMANTIK

Das philosophische Profil der Frithromantik ist in den letzten 15 Jahren vermehrt zum
Gegenstand philosophischer Forschungen und Diskussionen geworden. Wahrend die
altere Forschung - darin einem Urteil Hegels in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik fol-
gend - den Einfluss Fichtes bzw. eine Abhdngigkeit von Fichte betont hatte, ist im Gefol-
ge der von Dieter Henrich inspirierten ,Konstellationsforschung“ zu den Urspriingen des
sogenannten ,Deutschen Idealismus” der Akzent auf den Gegensatz der Friihromantik
zur ,Grundsatzphilosophie“ Reinholds und Fichtes gelegt, zugleich aber, vor allem in
Bezug auf Novalis, die Bedeutung der Selbstbewusstseinsproblematik betont worden
(Manfred Frank). Die damit vollzogene Einbettung der Frithromantik in die Bewegung
der nachkantischen Philosophie kann den Blick dafiir scharfen, dass es sich keineswegs
um einen philosophischen Seitenweg handelt; vielmehr ist die Frithromantik integraler
Bestandteil der Klassischen Deutschen Philosophie. Sie ist avantgardistisch in dem Sin-
ne, dass sie in ihren theoretischen Experimenten vielfach spatere Hegelsche Denkfigu-
ren antizipiert bzw. - wie in Schleiermachers frithromantisch inspirierter Philosophie -
in die Nachbarschaft Hegels gerat. Dabei ist sie eigenstandig und keineswegs von Fichte
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abhangig, indem sie - viel starker, als es die bisherige Forschung wahrgenommen hatte
- aus einer Auseinandersetzung mit Kant hervorgeht.

YX0®IA AYTEPINOY
[Tavemiotiuio ABnvwv

O TAAAIKOX XOYPEAAIZMOZ QX KAHPONOMOZX TOY PQIMOY TEPMANIKOY
POMANTIZMOY

Q¢ éva amd TA ONUAVTIKOTEPA KIVIUATA TOU MOVTEPVIOHOVU, GTO TAQIGLO TOL OTIolov
vmooTnPxOnke 1n StdAvo”N TOu €AAOYOU UTIOKELLEVOU KAl TNG TOTNG O€ LK APUOVIKN
KOGWULKN TGN, 0 ZOUPEAALOUOG, K TIPWTNG OPEWS, 6€ HOLAlEL VO GUVOEETAL UE TOV TIPWL-
1o yepuaviko Popavtiopo. O teAevtalog, VIO TNV EMISPAOT HLAG LELAITEPNG KOUAALTEYVL-
KNG alolododiag, Sev au@lofntnoe ) oLVSEOT TOU AVOPWTOU HE KATIOO LTIEPBATIKO
vTokelpevo (eite mpokelTal yia ) @UON, €lTe Y To O¢tlo, €ITE Yl TNV KOWOTNTA TOV
AaoVU K.A.). AAAG KoL 1) VTTEPOYXT] TOU SNULOVPYOU KAAALTEXVT KOL 1) TIPOCEYYLOT) TOV OTO
Oclo avtimapatiBevtal otnv ekme@pacpévn anaéiwon tov Eywm kat tov ouyypagéa, tTnv
omoia TpoBAaAAeL 0 ZoupeaAlopnds. QoTO00, 1) EVAOXOAN 0N UE T 6oVPEAALOTIKY [TomTiky,
18lw¢ pe Ta pavigéota Tov André Breton, amodeikviel 0TL Ta onpeia eTa@NG elvat TTOAD
TEPLOCOTEPA ATIO TIG SLAUPOPESG AVAUETH OTA SVO KIVIUATA — TIOV AAAWOTE ElY0V Kal T
8Vo ouvaiocOnon Tov TPWTOTOPLAKOD TOUG YapakTnpa. Zta Mavipéota Tov Yovpeat-
ouov o Breton ava@épetal pnTwS 6TOVG YEPUAVOUG Popavtikols, aAAd Sev eivat povo
auTO: ol Bacikés okEPELS TOU ZOUPEAALOHOV HOLA{oUV OXESOV VA ETMKAAVTITOVTAL LE €-
Kelveg Touv Popavtiopov, Sattépws tov mpwipov Popavtiopo tou Novalis kat tov
Friedrich Schlegel. Ava@époupe ev8eIKTIKA TO EVOLA@EPOV Y TO UN-€AA0Y0 Kal To Bow-
HOOTO, TNV TPEAA KAL TO OVELPO, TNV ToTN OTL 1] StdAvom tov Eyw avtiotolxel o€ éva a-
VO TEPO emimeSo aAndelag, v eEVPwon TGS PavTaciag, TNV TPOooTAOELA VA aTTEAEVDE-
pwOel 1 YAwooa amd Toug eavayKaopols TG EPYAAELAKNG AOYLKNG, TNV 8laitepn on-
paoia mov amodidovv kat Ta Vo kwnuata oty [omTikn, To véo TTPATLUTIO IOV TIPOW-
Bovv, ava@opikd e TN yuvaika kat Tov épwta. H Tapovoa avakoivwon EMKEVTPWVETL
OTOV YOAAALKO AOYOTEYXVIKO ZOUPEAALGHUO KAL OTO TIWG AVTOG TIPOGEAASE TOV TIPWLHO YEP-
Havikd Popavtiopd, 8lwg 6cov aopa Ti§ BepeAlwdelg £vVoleg TOL OVEIpOU, TNG PavTa-
olag kal TG YAwooog.

SOFIA AVGERINOU
Universitit Athen

DER FRANZOSISCHE SURREALISMUS ALS ERBE DER DEUTSCHEN
FRUHROMANTIK
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Als eine der wichtigsten Bewegungen der Moderne, wo die Auflésung des rationalen
Subjekts und des Glaubens an eine harmonische Weltordnung postuliert wurde, lasst
sich der Surrealismus auf den ersten Blick schwer mit der deutschen Frithromantik ver-
binden. Letztere hat die Ankniipfung des Menschen an ein transzendentales Subjekt (sei
es die Natur, das Gottliche, die Volksgemeinschaft u.a.) im Zeichen eines kiinstlerischen
Optimismus nicht bezweifelt. Auch die Vorherrschaft des schopferischen Kiinstlers und
seine Anndherung ans Gottliche stehen der ausgesprochenen Abwertung des Ichs und
der Autorinstanz gegentiber, die sich beim Surrealismus kundtut. Jedoch ergibt die Be-
schaftigung mit der surrealistischen Poetik, hauptsachlich den Manifesten André Bre-
tons, dass nicht nur Unterschiede zwischen den beiden Bewegungen festzuhalten sind.
Immerhin haben sich ja beide Bewegungen als Avantgarde verstanden. Nicht nur nimmt
Breton in seinen Manifesten des Surrealismus auf die deutschen Romantiker direkt Be-
zug: vielmehr scheinen die grundlegenden Gedanken des Surrealismus mit denen der
Romantik, insbesondere der Frithromantik von Novalis und Friedrich Schlegel, beinahe
deckungsgleich zu sein. Zu nennen sind hier das Interesse am Irrationalen und Wunder-
samen, an Wahnsinn und Traum, der Glaube, dass die Auflosung des Ichs einer hoheren
Wahrheitsstufe entspricht, die Verherrlichung der Einbildungskraft, die Bemiihung, die
Sprache von zweckrationalistischen Zwangen zu befreien, die besondere Bedeutung, die
beide der Poetik beimessen, das neue Liebes- und Frauenbild, das die Surrealisten und
die Romantiker propagieren. Der Vortrag konzentriert sich auf den franzdsischen litera-
rischen Surrealismus und seine Rezeption der deutschen Frithromantik, insbesondere
was die Grundbegriffe Traum, Einbildungskraft und Sprache betrifft.

MIXAEA BAiITX:

[Tavemiotiuio ABnvwv

®OQTEINH MATPIAA: H TPOMAKTIKH XTAAIOAPOMIA ENOX POMANTIKOY TPO-
[10Y XKEWHZX

Agv exmAnooel 1 yontela mov aokel 1o PavtacTikd Tov Popavtiopol kal pAALOTA O€
ovyypa@elg omwg mn Terézia Mora kat n Zsuzsa Bank, twv omolwv Tta kelpeva
Snuovpyovv éva tedio cLOXETIOHOV SUVAUEWV HETAED TNG {w1)§ TN onpepvn Tepuavia
APEVOS KAL TNG AVAUVIONG TNG TAAXLOTEPTG TTATPISAG APETEPOV. € AUTA TA KE(PEVQ, T
Tatplida HETATPEMETAL WG T TO TAEIOTOV 0€ KATL adlopata EEvo, TO 0Tolo OUWG Elvatl
Slapkws Tapdv. AvemaioOnta yAlotpd péoa otn (wN TWV TPOTAYWVIOTOV Kol
UETABAAAEL TO AOYOTEYXVIKO OKNVIKO OE TPOUAKTIKO, OKOTEWVO (PAVTIACUX TIOU HOL&lEL
oav va Bynke amo ta dSmynuata tov Hoffmann. Befaiwg, n matpida piyvel ™ okid g
oTn (w1 LOVOV ETELSN OTNV EEVITIA AGUTIEL TOOO EAKUOTIKA «(PWTEWVA», OOV TA LATLX TNG
KAdpag, mov épewve otnv matpida, oto Sduynpua Der Sandmann touv Hoffmann. H
ELONYNON HOU QVIXVEVEL TN POUAVTIKI] OTUELOAOYIX TOU ATMOTAQVITIKOU «PWTEWVOU»,
EEKLVOVTAG ATIO TO (PAVTAOTIKO, SLEPELVWVTAG OTI CUVEXELX TNV EMECEPYACUEVN TNG
VEO-POUOVTIKY Hop@N otov ovyypagéa Hermann Hesse (kat oto puBiotdépnua tovu
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Demian) kot KataAnyovtag otnv mpooAnym g and cUyXpovous cUYYPAWELS, OTIWG TL.X.
Vv Zsuzsa Bank (Die hellen Tage). H elonynon @wtilel T000 TOV TpOTO OKEYMG Trepl
matpidag 660 kAl Tov TPOTo oKEYMNG Tou Yepuavikoy Popavtiopov, pe tov omoio, 660
Kal €qv o€ TOAAOUG @aivetal &EVog, KATOOL OLYYPAPEIS pHE Eevik ovopata
SikatoAoynpéva atoBavovtal ToAV okela.

MICHAEL WEITZ
Universitit Athen

HELLE HEIMAT: ZUR UNHEIMLICHEN KARRIERE EINER ROMANTISCHEN
DENKGEWOHNHEIT

Dass die romantische Phantastik gerade ein Faszinosum fiir Autorinnen wie Terézia
Mora und Zsuzsa Bank darstellt, deren Texte ein Spannungsfeld zwischen dem Leben in
deutscher Gegenwart und erinnerter ehemaliger Heimat aufbauen, iiberrascht nicht. Die
Heimat ist in diesen Texten zumeist zu einem unsichtbar Fremden geworden, das
gleichwohl stets prasent ist. Heimlich schleicht sie sich in das Leben der Protagonisten
ein und verwandelt die literarische Szenerie in einen unheimlichen, dunklen
Hoffmanesken Spuk. Sie verdunkelt das Leben freilich nur, weil sie in der Ferne so
attraktiv ,hell” wie die Augen der in der Heimat verbliebenen Verlobten Klara aus
Hoffmanns Sandmann leuchtet. In meinem Vortrag verfolge ich die romantische
Semantik des verfiihrerisch Hellen von der romantischen Phantastik tiber dessen
neuromantische Bearbeitung bei Hermann Hesse (Demian) und dessen aktuelle
Aufnahme bei Gegenwartsautoren wie etwa Zsuzsa Bank (Die hellen Tage). Damit erhellt
der Vortrag sowohl ein wenig von der Denkgewohnheit Heimat als auch von der
Denkgewohnheit Deutsche Romantik, bei der sich, so fremd sie vielen erscheinen mag,
so manche Autorinnen und Autoren mit fremd klingenden Namen aus guten Griinden
recht zu Hause fiihlen.

XPYZANGH FAXTEPATOY
[Tavemiotipuio ABnvwy

YHMEIQZXEIZ I'IA TON TEPMANIKO POMANTIEMO XTA IMEPIOAIKA TOY 190Y
AIQNA. H NEPINTOQXH XAINE.

‘Eva amd Ta onpHavTIKE XapaKTnplotika Tov Popavtiopol eivat kat n e§idavikevon tng
TEXVNG KL CUVETIWOG 1) HEYEBUVOT TOU KAAALTEXVIKOU UTIOKEWEVOL, 1) OTIola CLUVSEETAL
appnkta pe v ovlnnon mepl «So@uiag» (Genie). Xe avtd to TMAaiclo tiBeTaL To Epw-
TNUX OXETIKA E TNV KATAOKELT] TOU TIPOPIA TOU POUAVTIKOU KOAAALTEYXVT), EVA EPWTNUA,
To oTtolo Ba emiyelpnBel va amavinBel XpNOLUOTIOLOVTAS WG TAPASELY A TNV EVOOLCLW-
dn vmodoxn tov Xawpry Xdawe otov EAANViKO TuTo Touv 190V awwva. H kpitikn Bewpnon
TOU Q@PLEPWUATOG OTOV YEPUAVO TIOWTH, TTOU SNUOCLEVETUL OTA TEVTE TIPWTA TEVXT TOU
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TePLoSIKoU «XpLuoaAAig» katL vtoypa@el o Eipnvaiog AcwTiog, yevvael Std@opa epwTi-
LT, OTIWG TL.Y. EAV KAL KATA TTOGO CUYKPOTEL 1] TApovciaon Tou XAE Eva Npwiko, da-
VIKO TIPOTUTIO TIPOG Wiunom, o€ o Babud avTamokplvETAL 0TO POUAVTIKO TIPOTUTIO TOV
1810(PLOVG KAAALTEXVT, AL KAL TIPOG TIOLX KATEVOLUVON EMSLWKEL VL EMNPEACEL 1) €EL0 Q-
VIKEVHEVT EIKOVAX TOU XALVE WG LOVTEAD QVTIKOUQOPULOTIKNG KOl AVTUPATIKNG KOAALTE-
XVIKIG TIPOOWTILKOTNTAG TO EAANVIKO KOLVO KAL TOUG EAANVEG AOYOTEXVEG.

CHRYSANTHI GASTERATOU
Universitit Athen

NOTIZEN ZUR REZEPTION DER DEUTSCHEN ROMANTIK IN GRIECHISCHEN
ZEITSCHRIFTEN DES 19. JAHRHUNDERTS. DER FALL HEINE.

Ein wichtiger Aspekt der Romantik besteht in der Idealisierung der Kunst und demnach
in der Verklarung des kinstlerischen Subjekts, die mit der Diskussion um das , Genie“
untrennbar verbunden ist. In diesem Rahmen beabsichtigt dieser Beitrag die diskursive
Konstruktion des Profils des romantischen Kiinstlers zu skizzieren, wobei die begeister-
te Rezeption von Heinrich Heine in der griechischen Presse des 19. Jahrhunderts als Bei-
spiel dienen wird. Bei der kritischen Betrachtung der Hommage an den deutschen Dich-
ter, die in den ersten fiinf Heften der Zeitschrift "Chrysallis" von Irineos Asopios zu fin-
den ist, stellen sich u.a. die Fragen, ob und inwiefern Heines Prasentation ein heroisches
und ideales Vorbild zum Nachahmen zu formieren sucht, inwiefern die inszenierte Per-
sona Heines in den Texten von Asopios dem Vorbild des romantischen genialen Sub-
jekts entspricht, sowie aus welchem Grunde und mit welchem Ziel Heine als eine wider-
spriichliche kiinstlerische Personlichkeit idealisiert dargestellt wird.

TANIA AAXKAPOAH
[Tavemiotiuio ABnvwv

O AiloNYzIO: Z0oAQMOZ (1798-1857) KAl 0 MARTIN OPITZ (1597-1639)
*E POMANTIKH YNOAOIINOPIA. ¥X0AI0 =TO A1AA0ro0 (1825)

Ytov Awdroyo IoThH-2o@oloylwTdTov, 6ToV 0Toi0 0 ZoAwNdG vTtoaTNPileL TN Xp1on ™S
EANVIKNG YAWOONKG TOU AaoV) €vavTL TNG TEXVNTIG AVACVOTAONG TNG TOAXLAG LOPPNG
™G, o Emtaviolog mom g avatpéxel otnv totopla kat eEEAEN Twv AAAWY EVPWTATKWY
eOvikwv yAwoowv. EmikaAeital ['dAAovg, Itadolg kot Bpetavolg momnteg kat (pAoc0o-
EOVG AL KaL TNV apxaia EAANVIKT @LA0co@ I Kal TTo(noT), TIPOKELUEVOL Vi TIPOBAAEL TN
YAWGOoQ TOL A0V WG HEGOV EKPPACEWS COPIaG. MeTadl aUTWV AVAQEPETAL OTOV YEP-
pavo mountn Martin Opitz w¢ Tapddetypa ePMVEVCEWS KAl XPI|CEWS TNG YAWOOAG TOV
AaoV. O ovyypa@Eag TG TPWLUNG VEWMTEPNS YEPUAVIKNG AoyoTeXVIaG £Tuxe WSlaitepng
EKTIUNOEWG ATIO YEPLAVOUG POUAVTIKOUG TOGO WG TTPOCWTIKOTNTA OG0 KL YL TO TIOLN-
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TIKO TOU £pyo. Aapfavovtag vt OYLV TNV EMOTNUOVIKY EPEVVA OYXETIKA UE TIG YEPUAVL-
KEG eMIOPACELS OTO £pY0 TOU ZOAWMOV, 1] AVAKOIVWOT] ATIOOKOTIEL VX EEETATEL TIG CLUVA-
@eleg PeTtadd Twv 6U0 MO TWV TIOU EUEAAAV HE TO AVAUOPPWTIKO TOUG TIPOYPOUUUA KOl
LLE TO TOMTLKO TOUG £PY0 Va avadei€ouv TNV €BVIKI TOUG YAWOOA GE IO TIKO AGYO.

TANIA DASKAROLI
Universitat Athen

Di1oNYSI0S SOLOMOS (1798-1857) uND MARTIN OPITZ (1597-1639)
AUF ROMANTISCHER WANDERUNG. ANMERKUNGEN ZUM DIALOG (1825)

Im Dialog des Dichters und des Gelehrten, in dem Solomos sich fiir die Sprache des Volkes
gegen die kiinstliche Rekonstruktion ihrer alten Form einsetzt, rekurriert der Dichter
auf die Geschichte und Entwicklung der anderen europdischen Nationalsprachen. Er
beruft sich auf Franzosen, Italiener und englische Dichter und Philosophen, aber auch
auf die antike Philosophie und Dichtung, um die Sprache des Volkes als Ausdrucksmittel
der Weisheit zu befiirworten. Dabei bezieht er sich auch auf Martin Opitz. Der Schrift-
steller der frithneuhochdeutschen Literatur wurde besonders von deutschen Romanti-
kern sowohl als Dichterpersonlichkeit als auch fiir seine Lyrik gewiirdigt. Unter Bertick-
sichtigung der Forschung hinsichtlich der deutschen Einfliisse auf das Werk von Solo-
mos mochte der Beitrag die Affinitaten zwischen den beiden Dichtern untersuchen, die
mit ihrem Reformprogramm und mit ihrem lyrischen Werk ihre Nationalsprache in
Dichtung verwandeln.

KQrxTAX [IQANNIAHX

[Tavemomuio lwavvivwv

METAZY WUNDT KAI [IAQTINOY: OPAZH, OEAXH KAI QPAIO XTA OEQPHTIKA
KEIMENA TOY 'EQPTIOY BIZYHNOY

Yt Sekaetia Tov 1880, 1600 0TO YEPUAVOPWVO EMIGTNUOVIKO KOOUO, 6TOV 0Tlol0 B
TEPLOPLOTW, 000 BERala Kat 6TOV ayyAooaiwVviko, YIVETalL OA0 Kal TIEPLOCOTEPO KOLVN
ouveldnom OTL VTApXEL LA PLLKT aoLVEXELX LETAED KOOHOU Kol avBpwTov. ‘0Tl Sev v@i-
otatal SNAadN pa EEWTEPLKT TPAYUATIKOTNTA TTOV HEGW TOU HATLOV ECWTEPLKOTIOLELTL
QAAG P peLOTH VAT, avayKOOTIKA Slapecodafinuévn amo Tig alotnoelg tov kabevog. O
['ewpylog Bllunvog emiyelpnuatoroyel CUOTNUATIKA KOl EKTETAUEVA TIAVW OTNV QCUVE-
XEW auTH. ZTNV Tapovoa wonynon Ba pe amacyoAnoel N Plocopia tov Kadol mapda
Mwtivw, Statpfn) el venyeoia Tov katatédnke oto Iavemotiuio ABnvwyv to 1884,
T 600 TopiSLa TG ApéowS EMOUEVNG XPOVLAS UE TITAO Puyoloyikal MeAétal emi Tov Ka-
Ao¥ kat tédog ta Ztoyeia Wuyodoyiag mpog Xpriowv twv MNuvaoiowv kat Aibackalelwv Tov
1888.
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KOSTAS IOANNIDIS
Universitit loannina

ZWISCHEN WUNDT UND PLOTIN: ORASIS, THEASIS UND DAS SCHONE IN DEN
THEORETISCHEN TEXTEN VON GEORG VIZYINOS

In den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts wird es sowohl im deutschsprachigen wis-
senschaftlichen Raum, worauf ich mich beschranken werde, als auch im englischspra-
chigen Raum, immer mehr deutlich, dass es eine Diskontinuitat zwischen Welt und
Mensch gibt. Das heifdt, es gibt keine Realitdt, die durch das Auge verinnerlicht wird,
sondern eine liquide Materie, die notwendigerweise durch die Sinne jedes Menschen
vermittelt wird. Georg Vizyinos argumentiert ausfiihrlich tiber diese Diskontinuitat. In
diesem Vortrag werde ich mich mit der Habilitationsarbeit von Vizyinos ®@ilocogia tov
Kalov mapa IMAwtivw (1884), mit den zwei kleinen Bdnden des nachsten Jahres
Puyxoloyikal MeAétat emi Tov Kadov und schlief3lich mit dem im Jahre 1888 erschienenen
Buch Ztowyela WYuyodoyiag mpog Xpriowv twv INvuvaciwv kat Aidackaleiwv beschaftigen.

KATEPINA KAPAKAZH
[Tavemiotiuio ABnvwv

HERMANN BROCH 1} 0 POMANTIZMOZ

O Popavtiopog eivat n faon mévw otnyv omola eEeAiooetal eite wG CLVEXELX ElTE WG P1EN
N AoyoTtexvia otov Movtepvioud kot OxL povov. Metd tov Popavtiopd 0An n Aoyotexvia
elval —Katd tnv amoymn Hou- To AMOTEAECHA €VOS Sladdyov, mote BopuBwdoug, ToTe
UTIOKW @OV, Ue Tov Popavtiopd, elval SnAadn popavtikn 1 yia TV akpifela petd-
POUAVTLIKN. ZTOVG HETA-POUAVTIKOVG AOYOTEXVES ATIO QUTT) TNV ATTOYT SEV AVIIKOUV LOVO
oL BEPATOPUAAKEG KAL OL SLOXELPLOTESG TG POUAVTIKIG KA|POVOULAG, AVIIKOUV Kl OL TTO-
A£HL0l, OTIWG KAl Ol KPLTIKOL TOU POUAVTIKOU (PALVOUEVOU. META-pouavTikog eival amod
QUTI TNV OTITIKN KoL €VaG OO TOUG KUPLOTEPOUG EKTIPOCMTIOVS TOU HOVTEPVIGUOU O
Hermann Broch. O Hermann Broch 8ev amokaAvUmtel povo oe Bewpntikd Sokipia Kot
TOMTOAOYIKA KE(HEVA TNV AU@LOVULKT] TOV 0X€on UE ToV PopavTiopd aAAd tTnv amoTu-
TIWVEL Kal aloONTikd. 'ETOL EMYXEPOVTAG TNV KPLTIKY KATAYPOPT) TNG LOTOPLKNG Topeling
IOV 081 YNOE OTOV MPWTO TAYKOOHULO TOAEUO oTnV TpLloyia tov Ot vmvofdrtes (Die
Schlafwandler, 1931-1932) oxoAldlel TaLTOXPOVA HE EVAV VTIALVIKTIKA EPWVIKO TOVO
Tov Popavtiopd wg 18e0Aoyikn Kol aloBnTIK AQVTIHETWTILOT TOU KOGUOU KOl TOU Q-
Bpwmivov vmokelpévov. H opdia Ba emikevTpwOel KUPIwG 0TO TPWTO HEPOG TNG TPLAO-
ylag, ov €xeL tov titAo 1888 I[lacévop 1 o Pouavtiouos (1888 Pasenow oder die Roman-
tik) cuvdéovtag to petadl AAAwV pe Tig Bewpieg Tov Broch mepl kitg (Kitsch), pe okomod
VO CUVELC@PEPEL 0TI ov{Tnomn Tepl TG TPOGANYNG KoL KPLTIKNG Tov Popavtiopov otov
MovTtepviopo.
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KATERINA KARAKASSI
Universitit Athen

HERMANN BROCH ODER DIE ROMANTIK

Nach der Romantik sind alle Romantiker oder eigentlich Post-Romantiker. Unabhangig
namlich davon, so meine These, ob man die Romantik rezipiert und weitertradiert oder
sich gegen die Romantik stellt und sie kritisiert: die Literatur nach der Romantik fiihrt
einen kontinuierlichen, teils expliziten, teils verkappten Dialog mit der Romantik. Das
gilt natiirlich, und zwar in einem hohen Maf3, auch fiir die literarische Moderne. So setzt
sich auch Hermann Broch, einer der wichtigsten Akteure dieser Zeit, sowohl in seinem
poetologischen und essayistischen Opus als auch in seinem literarischen Oeuvre mit der
Romantik kritisch auseinander. Seine ambivalente Haltung gegeniiber der Romantik, die
zwischen Anlehnung und Abgrenzung oszilliert, wird auch in der Romantrilogie Die
Schlafwandler (1931-1932) dokumentiert. Hauptsachlich dem ersten Teil des Werkes,
das das ideologisch-politisch-dsthetische Panorama Zentraleuropas in den Jahren zwi-
schen 1888 und 1918 aufzuzeichnen sucht und der den Titel 1888 Pasenow oder die
Romantik tragt, ist dieser Beitrag gewidmet. Es wird dabei versucht, die dort vorliegende
ironisch-kritische Haltung gegeniiber der Romantik in Verbindung u.a. mit Brochs
Kitsch-Begriff zu bringen und somit zu der Diskussion tber die Transformationen und
Transgressionen des romantischen Erbes in der literarischen Moderne einen Beitrag zu
leisten.

AHMHTPHE KAPYAAX
[Tavemotuio XovpumoAvt BepoAivou

ATIOAYTOX ANAXTOXAXMOX — AYNAMOIIOIOYZA KPITIKH — KAOOAIKH IOIH-
YH: T'1A TO NOIHTOAOTIKO MPOTPAMMA TOY MPQIMOY T’EPMANIKOY POMA-
NTIEMOY

H avtiotoyyn pe v emoyn popavtikny moinon Ba mpémel cVp@wva pe tov Friedrich
Schlegel va etvat «pia TpoodevuTtiky KaBoALK OO », KAL VX ATIOCKOTIEL OTO VO «Va KA-
TAOTNOEL TNV ToMnon {wVTav] Kal KOW®WVIKNY Kal 1 (1] KAl TNV KOW®VvIia o TIKN»
(Ath. Fr. 116). Oa extebel To mMeplypappa Tov oxediov plag TéTolag moinong — éva mpo-
YPOULQ, TIOU ATIOKTA TO XAPAKTPA 0XESI0V HECTW TNG EMYVWONG TNG SUVAUIKIG oVUVSE-
ong pHetadld avbalpeoiag Kal avayKalOTNTAG, VTTOKELUEVIKOTNTAG KAl AVTIKELUEVIKOTN-
Tag, Kaboplopévou Kal ampoUTODETOV WG «XAOTIKNG HOPPNG» HLAG ELPWVIKNG, ATIELPNS
Tpooeyylong g aAndelag. E@dcov o autr) ™ pop@n o@eilovv va avamapactabovv
padli «To TapAyov UE TO TAPAYOUEVO», 1] TIo(NoN SeCUEVETAL 0TO BEWPNTIKO avaoTOX -
OUO KOl TNV EUUEVN KPLTIKY. MEéow NG SlaoTapwonG KAl TNG TOTE YN TEPALOVUEVNG
QUTOSUVAUOTIOM O G TOUG, TO EVEPYN X TO aTOKAAOUUEVO Romantisieren dgv amofAEmel
HOVOV OTNV ATOOTIAOT) ATO TO £pY0 TEXVNG HLaG aAAnAovyiag amd «ouvOEaeLg» TNG OAD-
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NTAS AKPLBWS UE TN HOPEPT] TNG AVATIAPACTAONG TNG U AVATIAPACTACIUOTNTAG TNG OA-
A& 0T0 v CUAAGBEL KAl VA GUVSLALOPPWOEL TNV «TPAYUATIKT] CUVSECHOAOY 0y PETAED
8avikoU Kol Tipaypatikotntas. Me autd 1o vmofabpo Ba emiyelpnBel va ektebel 1 @u-
oloyvwuia Tov Tpwipov Popavtiopol wg Stavontiknig Tpaéng o€ pia Sla@wTIoTIKY, TOo-
ALTIOTIKQ ETAVAOTATIKI] TIPOOTITIKY] KATA TOU QUTONAAOTPLWHUEVOV, TIPAYUOTIOUHEVOU
Ala@wTiopov.

DIMTRIS KARYDAS
Humboldt Universitit zu Berlin

ABSOLUTE REFLEXION — POTENZIERENDE KRITIK —=UNIVERSALPOESIE: ZUM
POETOLOGISCHEN PROGRAMM DER DEUTSCHEN FRUHROMANTIK

Die dem Zeitalter angemessene, romantische Poesie sollte nach Friedrich Schlegel ,eine
progressive Universalpoesie“ sein, die ,die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben
und die Gesellschaft poetisch machen [will]“ (Ath. Frag 116). Es wird das Projekt einer
solchen Poesie in seinen Konturen dargestellt, - ein Programm, das seinen Projektcha-
rakter durch die Einsicht in die dynamische Verklammerung von Willkiir und Notwen-
digkeit, Subjektivitit und Objektivitdt, Bedingtem und Unbedingtem als ,chaotische
Form“ einer ironischen, unendlichen Anndherung an die Wahrheit erhalt. Da in dieser
Form ,das Produzierende mit dem Produkt zur Darstellung gebracht werden sollen,
verpflichtet sich die Poesie auf theoretische Reflexion und immanente Kritik. Durch ihre
unabschlief3bare Selbstpotenzierung und Verschrankung will das Romantisieren nicht
nur dem romantischen Kunstwerk eine Reihe von ,Synthesen“ der Totalitat gerade in
der Form der Darstellung ihrer Undarstellbarkeit abringen sondern den ,Realnexus”
(Novalis) zwischen Ideal und Wirklichkeit erfassen und mit gestalten. Vor diesem Hin-
tergrund wird versucht, die Frithromantik als intellektuelles Handeln in kulturrevoluti-
ondrer, aufklarerischer Absicht gegen die sich selbst entfremdete, verdinglichte Aufkla-
rung zu profilieren.

KQONEZTANTINOX KOTXZIAPOX
[ovio MTavemiotuio

«EN TEAEI KAGE [TOIHXH EINAI META®PAZH» (NOBAAIZ). META®PAZTIKH
OEQPIA KAI IPAEH XTON F'EPMANIKO POMANTIZMO.

Ot yeppavol popavtikol vtodéxOnkav tmv wbnon mov édwoav ot Breitinger, Klopstock
kat Herder kat tnv avémtuiav @uloAoyikd mpog tnv KateVBuvon pag Bewplag g -
OTNG' LETAPPAOTG. AVTIKATESTNOAV 0PLOTIKA TOV 0pOOAOYLOUO TOU AL WTIOUOV LE TOV
aLoONTIKO LOTOPLOPO KAl OUVAUX HE HLX OXETIKIOTIKN Bewpnon Twv (AoyoTeEXVIKWY)
mpayudtwv. [oinon dev elval TAEOV Yl TOUG POUAVTIKOUG Ui oM TIPOTUTWVY Kol UTTO-
SELYUATWVY 0AAG TIPOIOV EVOG TTPWTOTUTIOV TIVEVUATOG. )G €K TOUTOV, KABE £pyo StabéTel

14



lepuavikog Popavtiopog. NpoocAndn kat Kputkr) - ABriva 2012

ATOULKOTNTA, ElVAL €K TWV TIPOTEPWV ,EEVO’ Kal akpLBws YU auToOv ToV AGY0 €AKUGTIKO
Kol vOLaA@EPOV. AUTI) 1) ATOULIKOTNTA UTTOPEL 0T HETAPPAOT VA TIPOCEYYLoOEl HOVO pé-
oW NG ATOEEVWOTG TWV SOUWYV TNG YAWOOAG-0TOXOV, KABIOTOVTAG EUSIAKPLTT LK EV-
alcnoia ya Touto To ,EEVO’, Yia ekelvn TNV adldAuTn Kat avedyviaotn EeviKOTNTA TOU
mpwtoTuTIoV. Schlegel, Schleiermacher kat Goethe ocvykAivouv og éva cupmépaopa: H
UETa@paoT lval pla popen StaBaong petatv évou kal olkelov, TaAalo Kot vEOv, Tav-
TOXPOVA OHWG ML ATEANG, ATEAEVTNTN Kal puotnplwdng dtadikaoia. Ot ,mOTEG" peta-
EPAOELS Ba ETIPETIE, CUVETIWG, VX (PEPOVV GE OTEVOTATI EMAPT] TOV AVAYVWOTN HE TO
TPWTOTUTIO KAL, TIEPAV TOUTOV, VX TTAOUTIOOLV [LE TOAUN TIG €BVIKEG AoyoTEXVIEG.

KONSTANTINOS KOTSIAROS
Ionische Universitat Korfu

,AM ENDE IST ALLE POESIE UBERSETZUNG" (NOVALIS). THEORIE UND PRA-
XIS DER UBERSETZUNG IN DER DEUTSCHEN ROMANTIK.

Die Rezeption der bei Breitinger, Klopstock und Herder erzeugten bewegenden Kraft
durch die deutschen Romantiker fiihrte zur philologischen Aufstellung einer auf ihrer
Basis fundierenden Theorie der ,treuen’ Ubersetzung. Die Romantiker ersetzten den Ra-
tionalismus der Aufklarung durch den asthetischen Historismus und er6ffneten einen
relativistischen Blickwinkel auf die literarischen Entwicklungen. Poesie sei fiir sie nicht
mehr Imitation von vorhandenen Vorbildern, sondern das Erzeugnis eines originellen
Geistes. Daher sei jedes Werk durch eine besondere Individualitdt gekennzeichnet, es sei
also von Anfang an fremd und genau deswegen anziehend und dufierst interessant. Diese
Eigentiimlichkeit des Originals kann in der Ubersetzung konzipiert werden, (oder bes-
ser: die Ubersetzung kann sich dieser Eigenart annidhern,) nur wenn sie die Strukturen
der Zielsprache verfremdet, indem sie gleichzeitig eine besondere Empfindlichkeit fir
das ,Fremde’ ans Licht bringt, fiir diese unauflésbare und unergriindliche Fremdheit des
Originals. Schlegel, Schleiermacher und Goethe konvergieren in ihrem tibersetzungsthe-
oretischen Denken und fithren zu einem gemeinsamen Fazit: Die Ubersetzung sei eine
Ubergangsart zwischen Fremdem und Vertrautem, Altem und Neuem, aber gleichzeitig
auch ein unvollkommener, unendlicher und mysteriéser Vorgang. Die ,treuen‘ Uberset-
zungen sollten also den Leser und das Original in unmittelbare Nahe zueinander brin-
gen, und dartiber hinaus die nationalen Literaturen mit Tapferkeit bereichern.

‘OATA AAZKAPIAOY
[Tavemiotiuio ABnvwv

To ®AXMA THEX AAEZANAPEIAX. O KONZTANTINOX KABA®HZ KAI O TEPMA-
NIKOZ POMANTIZIMOZ
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Avtikeipevo g avakoivwong eivat To Sujynua tov Kwvotavtivov Kapagn Ewg to pws
¢ nuépag (1895/96). Mpdkertat yia To povadikd Sujynua ToL ToLNTH), TO OTOl0 ETITIAE-
OV QVNKEL 0’ €va KATEEOXV «POUAVTIKO» £(60G: ™ @avtaoTikn Teloypagia. To @avta-
OTIKO elofdAAeL 6w, 6TIwG ovpPaivel 16n otov E.T.A. Hoffmann, otnv kabnuepvommrta
TWV TTPOCWTIWV YL VA TNV KAVSwVIoEL — Opws povo tpoocwpvd. To Sumynpa avamapdyet
TPoo@A Bépata kat potifa Twv amapywv Tov 190u awwva (cup@wvia pe tov Stafolo,
Ovelpo, avtiBeon HEPAG Kol VUXTAG), YL VX TOUG SWOEL WOTOCO WL EVTEAWSG M-
pOHaVTIK Tpomr. AV avtiAn@Bolpe TO @EAVTAOTIKO oUp@wva pe Toug Henck-
mann/Lotter (Lexikon der Asthetik) wg évav TpoTO A0YoTEXVIKNG TAP&OTAGNG TTOV AVOEL
0€ «LOTOPLKEG TIEPLOSOVG KOLVWVIKWV KAL TIOALTIKOV 0AAXYWV KAL KPIOEWV», YEVVATAL TO
epwTNHA Katd moco o Kafdaeng, oto yUplopa tpog tov 200 aiwva, dev avtidpd amiwg
o€ Pl Kplon aAAd cUVSIHAEYETAL TAVTOXPOVA KAL UE TIPOTYOUUEVEG —POUAVTIKEG— TIPO-
OTIABELEG EKPPAOTG TNG VEWTEPLKNG Kplong. H ypappatoAroyikn o0ykpLon €0TLdleL ape-
VOG 0TO TEPLEXOUEVO TOV Synuatog (ektog amd tov E.T.A. Hoffmann 6a An@Bovv umo-
ym edw ta dSmynpata Peter Schlemihl tou Adelbert von Chamisso kat Galgenmdnnlein
tov Fouquet), a@etépov —kal Kuplwg— oTNV a@ENYNUATIKY Soun Tov, KaBws To Sujynua
touv Kafaen amotedel xapaktnplotikd Selypa TG «aptyols» @AVTACTIKNG LoToplag,
OTIWG TNV TEPLYPa@eL 0 BewpnTikog Tzvetan Todorov p.d. Yo TOAAG Ke(peEVA TOV YepuQ-
VIKOU pOHAVTIOUOV.

OLGA LASKARIDOU
Universitat Athen

DAS PHANTOM VON ALEXANDRIA. KONSTANTIN KAVAFIS UND DIE DEUTSCHE
ROMANTIK

Thema des Beitrags ist Konstantin Kavafis’ einzige Erzahlung Ei¢ o pw¢ tn¢ nuépag (Bei
Tageslicht) von 1895/96, die iiberdies einem Genre angehort, das fiir die Romantik
zentral ist: dem der Phantastik. Das Phantastische bricht hier, wie es sich seit E.T.A
Hoffmann gehort, in die Normalitat des Alltags ein und bringt diese ins Wanken - doch
nur voriibergehend. Die Erzdhlung greift beliebte Themen und Motive des frithen 19.
Jahrhunderts auf (Teufelspakt, Traum, Tag-Nacht-Opposition), endet jedoch ausgespro-
chen unromantisch. Fasst man das Phantastische mit dem Lexikon der Asthetik als eine
Wirklichkeitsdarstellung auf, deren Bliitezeiten ,in geschichtlichen Perioden des sozia-
len und politischen Umbruchs und der Krise“ zu verzeichnen sind, stellt sich die Frage,
inwiefern Kavafis’ Text an der Wende zum 20. Jahrhundert nicht nur einfach auf eine
gesellschaftliche Krise reagiert, sondern sich gleichzeitig mit fritheren - romantischen -
Versuchen auseinandersetzt, die den Krisenerfahrungen der Moderne Ausdruck verlei-
hen. Nicht nur inhaltliche Vergleiche sind hier anzustellen (neben E.T.A Hoffmann sind
vor allem Chamissos Peter Schlemihl und Fouqués Geschichte vom Galgenmdnnlein in
Betracht zu ziehen), sondern auch strukturelle, erzdhltechnische, da Kavafis’ Erzahlung
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Todorovs Bestimmung des Phantastischen ebenso zu erfiillen scheint wie zahlreiche
Texte der deutschen Romantik.

MIXAHA AEIBAAIQTHE

EAev0¢epo I[Mavemotipio Bepoiivou

AYO ZAKYNOINEX ANOOAOTIEX THEX RAHEL VARNHAGEN

Ta tekpnpla g emkowwviag tTov Alovuciov ZoAWHOU HE TOV EYEALAVIOUO KoL TOUG
oTIOVSALOTEPOVS EKTIPOCWTIOVS TOU YEPUAVIKOU Pouavtiopo cwlovtal 6TOUG ELKOGLTIE-
VTE XEPOYPAPOUS KWSIKEG IOV TEPLEXOVV TIG HETAPPATELS IOV 0 NikoAaog Aovvting
EKTIOVNOE OTA LTAALKA Yl TOV TOMTI. AVAUECH OTA UETAPPATUATA evTOTIL{ovVTaL V0
avBoAoyieg emoToAwv kal otoxaopuwv tng Rahel Varnhagen. O p6Aog mov Stadpapdatioe
0oTo TMapaoknvo (KaBAotL yuvaika kat eBpaia) tou yepuavikov Popavtiopov 1 Rahel
Varnhagen amotedel mA€ov avTikelpevo avabewpnong Kol emavaslampaydtevong, Ko-
Bwg 1 oLYYPOVN £PEVVA ETTAVEKTIUA TNV TTAPAYVWPLOUEVT) TTpoo@opd ™G H mapovaoia
TWV LTOAIKWV PETA@PAoewV TNG Varnhagen avapeoca 6To GOAWUIKA AVAYVOOUATA, Koti-
TOL TEKUNPLWUEVY], TIAPEUELVE AVEEEPEVVNTT) UEXPL ONIUEPA, LOAOVOTL ATIOTEAEL Pl a&Lo-
ONUEIWTN TIPWLUT SLAYAWOGIKN HETAPOPA TIOU KOUIEL EVELX@PEPOVTA GTOLYXELX YLt TNV
TpoioTopia TNG TPOGANYNG TNG CUYYPAPEWSG GTOV EAANVIKO XWPO AL KAL YA TIG GUY-
XPOVIGUEVEG [LE TOV EVPWTAiKO Boppd avalnmoels tov éAAnva momtr. H Stapecorafn-
UEVN UETAPOPA TOU GTOXAOCHOU QUTHG TNG AELOAOYNG EKTIPOCWTIOV TOV yePUavikoU Po-
UOVTIOMOU OTO EMTAVNOLAKO CUOTNUA UEAETATAL EVTOG TOU BEWPNTIKOU TTAALGIOU TWV
TIOALTIOUIKWV HETAPOPWV. H HEAETN OV ETIIKEVIPWVETAL GTNV AVIXVELOT] TWV TPOVTIO-
Béoewv kal ™G amoBAEPYNG TOV PETAPPACTIKOV EYXELPNHATOS Tov NikdéAaov Aovvtln
KOl 0TOV TPOCSLoPLoUO TG BEoNG, TNG ONUACIAG KAl TNG CUVAPELNG TWV HETAPPACUE-
vwv épywv ¢ Rahel Varnhagen evtog tou corpus Twv GOAWUK®OV avayvwoudtwy. E-
PELVW TO TPOYpaUUA Kol TN HEBOSO TOU HETA@PAOTY), TA KPLTHPLA ETMAOYNG KL TNV
TPOOECT OV SLATPEXEL TN CUUTIANUATIKY Epyacia Tov avBoAdYov. AVOAVw TIG PACELS
™G SLAYAWOOIKNG HETAUOPPWONG TWV VONUATWY, Aaufdavovtag vtoym tnv Slaitepn
SUVAULKN TTOV AVATITUOOETAL OTA KATA TOTTOUG pOUAVTIKE TepLBaAlovTa Kat 6To SikTuo
IOV AUTA oXMUATI(oVV" éva SikTLO TOV aToSelXONKE WOLALTEPWS EVVOIKO YLA TNV KLV TL-
KOTNTA TWV 8wV Katd TN Sidpkela Tov 190v cwva.

MICHAIL LEIVADIOTIS
Freie Universitat Berlin

ZWEI ANTHOLOGIEN AUS ZAKYNTHOS MIT BRIEFEN UND GEDANKEN VON
RAHEL VARNHAGEN
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Die Beweise des Austausches zum einen zwischen Dionysios Solomos und dem Hegelia-
nismus und zum anderen zwischen ihm und den wichtigsten Vertretern der deutschen
Romantik sind in fiinfundzwanzig handgeschriebenen Manuskripten zu finden. Diese
Manuskripte beinhalten die Ubersetzungen, die Nikolaos Lountzis fur Solomos in Italie-
nisch ausgearbeitet hat. Unter diesen Ubersetzungen sind zwei Anthologien mit Briefen
und Gedanken von Rahel Varnhagen. Die Rolle, die sie als Frau und Jiidin im Hintergrund
spielte, wird heute neu gepriift und eingeschatzt, da ihre Beitrage bisher verkannt wur-
den. Die italienischen Ubersetzungen von Rahel Varnhagens Texten tauchen in der so-
lomischen Bibliothek auf. Bis heute wurden sie noch nicht beleuchtet, trotz der Tatsache,
dass sie einen erwdhnenswerten primdren interlingualen Transfer aufweisen. Die inte-
ressanten Elemente sind die Rezeptionsgeschichte der Autorin im griechischen Raum
und das gemeinsame Interesse an den gleichen Topoi. Der vermittelte Gedankentransfer
dieser wichtigen Vertreterin der deutschen Romantik zum ionischen System wird im
theoretischen Rahmen des Kulturtransfers untersucht. Einerseits werden die Vorausset-
zungen und die Zielsetzung der Ubersetzungen von Nikolaos Lountzis reflektiert, ande-
rerseits wird die Einordnung, die Bedeutung und der Zusammenhang des iibersetzten
Werkes von Rahel Varnhagen in den Lesetexten von Solomos diskutiert. Das Ziel und die
Methodik des Ubersetzers, die Auswahlkriterien und die Absicht des Anthologen werden
erforscht. Die Phasen der interlingualen Transformation der Gedanken werden unter
Beriicksichtigung der besonderen Dynamik analysiert, die sich in den lokalen romanti-
schen Kontexten entwickelt. Es geht auch um die Vernetzung der Gedanken - eine Ver-
netzung, die besonders giinstig fiir die Mobilitdt der Ideen im 19 Jahrhundert war.

YTE®AN AINTINTKEP

[Tavemiotiuio ABnvwv

O ANOPAKQPYXOX. TO MOIHMA TOY BRENTANO EAPINH KPAYTH EK BAOEQN
ENOZ AOYAOY £TO MAAIZIO MOIHMATQN TOY POMANTIZMOY ME @EMATIKH
YYNADEIA

IV Tapovoa avakoivwot Ba ava@epBw apXIK& v CUVTOUIN GTNV PN YN OT) OXETIKA [LE
TO TTWHa Tov Ppednke Swatnpnuévo ota opuyela tov Falun, apnynon mouv avdayestat
otov Gotthilf Heinrich Schubert kot thv omola emegepydonrav ek véou oL cuyypa@ei
Hans Peter Hebel xat E.T.A. Hoffmann. Ev cuvexeia B avalbow Ta oXETIKA TTOMHATA
Twv momTtwv Achim von Arnim kat Novalis. ENHavTIK& XapaKTNPLOTIKA TOV TOMHATOS
Tov Brentano eivat n dvolgn, mov 8w ocuvodeVeTUL ATIO APVNTIKEG CUVONAWOELS, OE O-
vTiBeom Tpog TN cUUPATIKI] EKOVA TNG, KAL OL ava@OopPES oTov Mabntevousvo Mayo tou
Goethe, oL €8w TPOCAAUBAVOLV HIX CAPWS BPNOKEVTIKN XPOLA, KABWG KaL 1) €o)aTn
Ta0TIon NG (NG oTn onpayya Le TV Puxn Tov §ovAov, SnAadn ¢ eEwTepPIKNG Tpay-
HLATIKOTNTOG [LE TN CUVALOOMNUATIKY ECWTEPLKOTNTA.
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STEPHAN LINDINGER
Universitit Athen

DER BERGMANN. BRENTANOS FRUHLINGSSCHREI EINES KNECHTES AUS DER
TIEFE IM KONTEXT MOTIVISCH VERWANDTER GEDICHTE DER ROMANTIK

Zuniachst gehe ich kurz auf die Geschichte um den konservierten Leichnam aus den
Bergwerken zu Falun ein, die auf Gotthilf Heinrich Schubert zuriickgeht und von Hans
Peter Hebel und ETA Hoffmann aufgegriffen wurde. Im Anschluss diskutiere ich die ein-
schldgigen Gedichte von Achim von Arnim und Novalis. Wichtige Punkte im Gedicht
Brentanos sind erstens der hier im Gegensatz zur Konvention, in der diese Jahreszeit fiir
Aufbruch, Hoffnung und neues Leben steht, negativ und gar mit Lebensgefahr konnotier-
te Frithling, zweitens Ankldange an Goethes Zauberlehrling, die hier eine dezidiert religio-
se Farbung annehmen, sowie drittens eine letztliche Konvergenz des Bergwerks-
Schachtes und der Seele des Knechtes, d.h. ein Verschmelzen des Aufden mit dem Innen.

BIAXEAM MIOENNINTK
[Tavemotuio ABnvwv

«NEIN, KEIN ENDE! KEIN ENDE!» O XPONOX TOY POMANTIKOY EPQTA XTO
FAUST I.

Eumintel o Faust I touv Goethe otov Popavtiopd; Me tnv évvola evdg evpwmaikov Popa-
VTIoHOU Ba UTopoVpE va amavtioove OeTIkA 6” auTo To epwtnua. Edv, ouwg, 0écovpe
WG Baomn 1N yeppavikn mapadoon, 1 omola avTimapabEétel ™y emoxn QveAda kat Opun
otov POHOVTIONO, HTTOPOUIE VX GUIPWVI|COVIE HOVO €V HEPEL 1] AVTLPATIKOTNTA TOU
XAPAKTNPA, 0 SEGUOGC LE TO ATELPO, TIOV TAVTIETUL OVGLACTIKA KAL IUE TNV APOT) TWV S¢-
OUEVOEWY, ATIOTEAOVV TA PAVEPA POUAVTIKA XOAPAKTNPLOTIKA TG Tpaywdiag. Kot moteg
elvat oL vtepPaocels kat ol petafdoelg mov xapaktnpifovv v Tpaywdia; Ipoxeital yia
TIG VTIEPPBACELS TOV VTIOKELHEVOUL TIOU eMIBLVUEL — Kal TTov oxeTi{ovTal TOGo pe TV (Bl
TOU TNV TAUTOTNTA OGO KAl LE TNV TAUVTOTNTA TOU AVTIKEIHEVOU TNG emBupiag. [Tpokel-
TOL AKOUA Yot VTTEPPACELS 0TOV AOY0 TOU €PWTA KAL TOU XPOVOU, TwV oTolwv 1 pia
TAELPA elvat pa popavTiKy dpvnon, Waitepa Twv Wavikwyv Tov Alu@wtiopoV. H aAAn
Sltdotaon autwyv TwV LVTEPPBAcEWY oNUATOS0TEl, WOTO0O, TAVTOXPOVA HLa LVTIEPPao
Kol Tov Popavtikov. Oa tebel To epOTNUA, AV KAL TTWG CUCXETI(OVTAL KEWWLEVIKEG LOPPES
KOl ELKOVEG TOU XPOVOU pe TNV €EEALEN Tov épwTa petagy tov Faust kat tng Margarete
(oto mMpwTO PEPOG TNG Aeyouevng Gretchen Tragddie). Lto emikevtpo G €peuvag Ba
Bpebel kLPlWG N WWVIX OTLYUN OTNV EKKOGUKEVUEVT) TTAEOV pop@T] TNG. Oa katadeiyBel
OTL 1 KATApyNnom Twv oplwv TG otiyuns Baciletal oe ekelvn ) Acttovpyia Tov YavTa-
olakoV, 1 ool Tapayvwpllel 0T CLUVALGONUATIKY KiVNon TNV TPAYUATIKOTITA TOU
KELWEVOV, QVTIKAOLOTWVTAG TNV EKKOOUIKELOT TOU XPOVOU e TN Snuovpyla evOg LEpoV
EPWTIKOV avTIKEWPLEVOL. KdBe avdAvomn autig ¢ Stadikaciag e faon TG TPAyUATIKES
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OLVONKEG TNG TTAOKNG KL TNG EMKOWV®WVING ATTOKAAVTITEL OTL TIPOKELTAL Yl PevdaioOn-
o1, TG oTolag OpwWG To peyaAeio Sev pmopel va apgiofnOel. H tpaywdia tng Gretchen
elval To SpaPa TOU TAPAYVWPLOUEVOL XPOVOV.

WILHELM BENNING
Universitit Athen

,NEIN, KEIN ENDE! KEIN ENDE!“ DIE ZEIT DER ROMANTISCHEN LIEBE IM
FausT 1

Ist Goethes Faust romantisch? Im Sinne einer europdischen Romantik wird man die Fra-
ge bejahen kdnnen. Geht man von der deutschen Tradition aus, die die urspriingliche
stirmende Geniezeit von der Romantik absetzt, wird daraus ein teilweise: die Gespal-
tenheit des Charakters, die Bindung an das Unendliche, das wesentlich auch Bindungslo-
sigkeit ist, sind hier vielleicht die auf der Hand liegenden Ingredienzien, die die Tragodie
als romantisch erscheinen lassen. Und die Uberschreitungen, die das Drama kennzeich-
nen? Es handelt sich um Transgressionen des begehrenden Subjekts hinsichtlich seiner
Identitit so gut als der Identitit des Objekts seines Begehrens, um Uberschreitungen in
der Diskursivierung von Erotik und Zeitlichkeit, deren eine Seite eine romantisch zu
nennende Aufhebung gerade aufkldrerischer Normen ist, deren andere Seite aber die
Uberschreitung auch des Romantischen ist. Es soll danach gefragt werden, wie sich An-
schauungsformen der Zeit in Verbindung setzen lassen mit der Entwicklung der Liebes-
geschichte zwischen Faust und Margarete (erster Teil der Gretchen-Tragddie). Insbeson-
dere soll der ewige Augenblick in seiner sakularisierten Form ins Zentrum des Interes-
ses geriickt werden. Es wird sich zeigen, dass die Entgrenzung des Augenblicks méglich
wird nur aufgrund jener Funktion des Imaginaren, die in der sentimentalischen Bewe-
gung die Realitdt der Textwelt verkennt, auch indem sie die Sdkularisierung durch eine
Sakralisierung des Selbst und des erotischen Objekts kompensiert. Jede Riickfithrung
dieser Operation auf die pragmatischen Bedingungen von Handlung und Kommunikati-
on desavouiert diese als Illusion, der allerdings die Grofde nicht abgesprochen werden
kann. Gretchens Tragodie ist das Drama der verkannten Zeit.

XAINPIX MIIOXXE

[Tavemotuio Tov Ppdiumovpyk

H nmroizTOPIA THEX LORELEY

0 povbog ¢ vOueng Loreley amotéAeoe éva 8laitepo ke@dAalo ot oelpd Twv ToTwv
¢ uvnung (Erinnerungsorte, 2001) wg vewTePIKOG PORAVTIKOG pUB0G. Kat 6Ttwg o€ kabe
Hv0o, £ToL Kol 8w VTTAPXOLV SLAPOPES EKSOXES, LOVOV OTO YEPUAVOPWVO XWPO ELKALO-
vtal epimov 300 mapardayég. To mompa Loreley (1824) tou Heinrich Heine Bewpeitat
0TO TAQ(GLO QUTO TO KEVTPLKO KEIUEVO, KATIOTE HAALOTA OXESOV KAl WG YEPUAVIKOG €OVI-
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KOG VUVOoG. Oewpw OTL N W8laitepn B€om Tov Tomuatog Tov Heine yivetal katavontn pé-
oa att’ TN AeLTovpYla EVOG CUCTIUATOG, GTO OTO(0 OL SLAPOPES TIPWLIUEG EKEOXEG TOV HU-
Bov maywwbnkav amd tov Heine o€ o poviun popen. Ava@opég kat mapwsdieg otov po-
0o ¢ Loreley yivovtat emi tng ekdoyns touv Heine. Ot kelpevikeg mapardayég amokpivo-
vTal oto Kelpevo Tov Heine, aAAd o pvbog o (810¢ otapatnoe va avamtuooetal [Ipwipeg
ek60X£G Tov pUBOL pag mapéyovv Ta mMompata twv Clemens Brentano (1802), Joseph
von Eichendorff (1812), Otto Heinrich Graf von Loeben (1821) kat Karl Geib (1823). O
Geib AAL amo v mMAgvpa Tov, elxe petatpéPel oe otiyous Tig Te(ES ekdoyxes Twv Niklas
Vogt (1811) kat Aloys Wilhelm Schreiber (1818). IIpwv and to 1824 o iSiog o Brentano
ouvéXLe TNV agnynon tov pbov ¢ Frau Lureley’ wg meld moinua o€ éva amo ta mo-
papvBla Tov ot ocvAdoyn twv llapauvBiwv tov Pyvov (Rheinmdrchen). O Heinrich Hei-
ne XPNOLUOTIOLEL Kol KABLEPWVEL OTOLEI ATIO OAEG TIG TIPWILEG EKBOXEG, TIOU aVAYOoVTaL
ev TéAeL o€ évav Tomiko BpUAo Tou 170V awwva: Avatpel v avtiBeon petadd avdpa kot
yuvaikag, LETAE) TOL avOpwTIVOU OVTOG KL TWV OTOXELWSWV OPYAVIOU®V HEGA ATIO TO
Bavat@opo tpayoLdt ¢ Loreley. ‘Etol, o Heine e@evpiokel éva véo pouavtikd agnyn-
Lot TOV HOVOYLKO, EPWTIKO BAavaTto, HEoa amd TN Hovoikl. Méoa amd TV avauvnon Kot
TOV OYOALAOHO TOU OKEMTOUEVOU UTIOKELHEVOU SEV TTPOKVUTITEL TOCO pLlx Sujynon 1) ema-
vadujynomn tov 6pvAov, GAAx pdAAov pa («oLVALEONUATIKN») TTApACcTaoT VOGS BpvAov,
OUVETIOG TIPAYUATL KATL oAV EVAG LOVTEPVOG HUBOG.

HEINRICH BOSSE
Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg

DAS VORLEBEN DER LORELEY

Die Loreley hat ein eigenes Kapitel in den Deutschen Erinnerungsorten (2001) erhalten,
als ein moderner romantischer Mythos. Und wie bei jedem Mythos gibt es verschiedene
Fassungen, 300 schitzt man allein im deutschsprachigen Raum. Heinrich Heines Loreley
(1824) gilt dabei als der zentrale Text, mitunter gar als deutsche Nationalhymne. Die
Sonderstellung des Heineschen Gedichts, so mdchte ich annehmen, lasst sich als eine
Funktion der Ordnung begreifen, in der die verschiedenen Friithfassungen des Mythos
durch Heine zu einer dauerhaften Gestalt gebracht werden. Nach Heine wird die Loreley
zitiert oder parodiert; die Textvarianten antworten auf seinen Text, aber der Mythos
selbst hat aufgehort zu wachsen. Frithfassungen des Mythos geben die Gedichte von
Clemens Brentano (1802), Joseph von Eichendorff (1812), Otto Heinrich Graf von
Loeben (1821) und Karl Geib (1823). Geib hat seinerseits die Prosafassungen von Niklas
Vogt (1811) und Aloys Wilhelm Schreiber (1818) versifiziert. Brentano selbst schrieb,
noch vor 1824, den Mythos der ,Frau Lureley‘ als Vers-und-Prosa-Fassung in einem sei-
ner Rheinmarchen weiter. All die fritheren Fassungen, die letztlich auf eine Lokalsage
aus dem 17. Jahrhundert zuriickgehen, hat nun Heinrich Heine konsolidiert. Er bringt
die Oppositionen von Mann und Frau, Mensch und Elementarwesen durch das Medium

des todlichen Liedes in die Schwebe. Damit erfindet er ein neues romantisches Narrativ:
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den einsamen, musikgetragenen Liebestod. Indem ein reflektierendes Ich die Sage erin-
nert und kommentiert, ist es weniger eine Erzahlung oder Nacherzdhlung der Sage ge-
worden, als vielmehr die (,sentimentalische“) Vorstellung einer Sage, mithin tatsachlich
so etwas wie ein moderner Mythos.

MAPIA MIIPOYNEP
Avotatm lMadaywywn Akadnpia ZBéumig-I'kpovvt

«TO MAIXNIAI ME THN KAGAPA POMANTIKH AIANOHTIKH XYT'XYZH». H IEPI-
NTOXH HELMUT KRAUSSER

1o pubiotopnua tov Thanatos o Krausser agnyeital ta madika xpovia tov Johanser. O
TPWTAYWVIOTNS PEPEL OTO OWLA TOU oNUASLa Sappov, Ta ixvn ¢ Slamatdaywynong ek
UEPOUG TWV YOVEWV TOv. XT0 publotopnpua Thanatos o Johanser eival ag’ evdg o Sia-
VOOUUEVOG — UL LSLlo@uia TTov avayopeVeTaL VEAPOG 0€ SIBAKTOPA Kol avaAapBavel
StevBuvon tou IvetitovTou EMovdwv Tou Popavtiopov, kat a@’ etépov Slatedel ot
okl Touv «Eyw» tov, gival o «@avatog», o Bed¢ Tov Bavatov. H cuAdoylotiki tou Ala-
@WTIOPOV EYKATAAEITIETAL Yl VX KUPLAPYNOEL TO TEPATWOEG, XAOTIKO KOl OKOTELVO
TPOCWTIO TNG TPAYUATIKOTTAG, TIOU (PEPEL TPOUAKTIKA XAPAKTNPLOTIKA KAl 6TO OTIolo
OUVUTIAPXOUV 0 KOLVWVIKOG SapPviopos, o @ovog kal 1 avBpwmokTovia. Xto pubioto-
pnua Thanatos, 0 AVaAyv®oTG GUVAVTA 6TOV TPWTAYWVLIOTY Johanser éva amwOnuévo
oklwoes Eyw. Amedevbepwpévo amd ta Seopd tov cuveldntov, To Eyw Blwvel 0Agg Tig
SUVATOTNTEG, IOV €XOVV KAAUYEL PE Eva TAUToV Ta KaBeoTnKuia cuoTHHATA TASEWS Kol
SIKaiov TNG TOALTIOUEVNG KOWVWVING — AKOUA KL TOV CUSIOTIKO (POVO. XTO NUEPOALYLO
Tov 1998 o Krausser ypa@et: ,Z€ [ €TTOXT) TTOAAWV TAXUTNTWY, EQV B€AEL Kavels va 61)-
novpynoet (0xtL povov éva BiAlo, aAdd) Eva €pyo, TPETEL Vo avTiSpacel ToAvpop@a. H
ToAvpop@ia eival to {ntovpevo. 'Evag Suvatdg emiyovog eKaTd SL@OPETIKWYV SAOKA-
Awv elvat Y(Aleg @opéG TILO eVSLAPEPWY ATO éval TIPWTOTUTIO £PY0, IOV TpooTabEel va
otnpi&el Tov KOO, KAl €V TEAEL ATIAWG XPWHATI(EL TOV KOO0 e TO S1kO TOV aipa.” (oeA.
294)

MARIA BRUNNER
Padagogische Hochschule Schwabisch-Gmiind

,KOKETTIEREN MIT PUR ROMANTISCHER GEISTESVERWIRRUNG.“ DER FALL
H. KRAUSSER

In Kraussers Roman Thanatos wird die Kindheitsgeschichte Johansers erzahlt. Der Pro-
tagonist tragt die Spuren der Erziehung seiner Eltern als Priigelnarben an seinem Kor-
per. Johanser ist im Roman Thanatos einerseits der Gelehrte / das Genie, der jung pro-
moviert und die Leitung des Instituts fiir Romantik-Forschung iibernimmt, andererseits
in seinem Schatten-Ich Thanatos der Gott des Todes. Aufklarungsdenken wird abgelost
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durch das monstrose chaotische Schatten-Gesicht der Wirklichkeit, das Schrecken erre-
gende Ziige tragt, und in dem Sozialdarwinismus, Mord und Totschlag nebeneinander
existieren. Im Protagonisten Johanser in Thanatos begegnet der Leser einem verdrang-
ten Schatten-Ich; befreit aus den Fesseln des Bewusstseins, lebt es alles das an Maoglich-
keiten aus - bis hin zum sadistischen Mord -, was die etablierten Rechts- und Ordnungs-
systeme der zivilisierten Gesellschaft mit einem Tabu belegt haben. Im Tagebuch von
1998 schreibt Krausser: ,Auf eine polychrone Zeit mufs man, will man sich (nicht nur ein
Buch, sondern) Werk erarbeiten, polymorph reagieren. Vielfalt. Ein starker Epigone
hundert verschiedener Meister ist tausendmal interessanter als ein Original, das mit sich
selbst die Welt zu stemmen versucht. Und am Ende die Welt nur mit dem eigenen Blut-
fleck verbuntet, will man sich nicht nur ein Buch, sondern ein Werk ... “ (S. 294)

'IAXE NATKEAXMIT

[Mavemotiuio Aewpiag

BETTINA VON ARNIM — CAROLINE VON GUNDERRODE. TO KE®AAAIO THZ
«AIQPHZEQXI»: H T'YNAIKA TOY 180Y KAI 190Y AIQNA IIOY AIAMOP®QNETAI
QO YIIOKEIMENO

Kata 1o té10g Tov 180v aiwva, mepiodo aAdaywv TOG0 KOWVWVIK®WY 060 KAl AOYOTEXVL-
KWV, QVATITUGOETAL ULX EVTATIKN EVAOXOANON UE {NTHUATA IOV APOPOVGAV TO APOEVIKO
Kal To ONAvkd @UAo. Etépyetal pia S1avonTikn aAAQ Kal eV HEPEL EUTIPAKTY avadLapop-
@EWOT) TV OXECEWV PETALY YUVALK®WV KAl avEpwV, 1) 0oL, KATAPXTV, KOPUPWVETAL GTO
TAaiolo Tov Popavtikov kivpatog s [évag. AkoAovBel pia adpopepng cuveldntomoin-
0T TWV YUVALK®OV WG VTIOKEILEVA, KaBws cuyypa@ouv kat dnpoctevouv BiffAia kat Sia-
TNPOVV @0AOYIKA cadovia. Me ta kelpeva tng, n Bettina von Arnim emSuwkel va Snut-
OVPYNOEL Pl AAAN BpMoKEla HEGH OTOUG KOATIOUG TWV TAPASOCLAKWY XPLOTIAVIKWOV o
viinPewv. H popavtikn ovyypa@éag Bewpel Sedopévo 0TL o€ kKABe LoTOPLKY) TIEPIOTAOT
IOV EMLPEPEL LETAPOAEG, 1) Bpnokela TPEMEL va cuykpoTelTal ek véov. H Stadikacio avtn
umopel va ouvtedeital amd kabe TPpOOWTO, Yuvaika 1 avdpa, @opéa auTtng TG Opnokei-
aG. £To MAALOL0 QUTNG TNG AVTIANPEWS, 1] BpNOKEIX TTPAYUATWVETAL HEGH ATIO TOV SLAAO-
YO HETa&y avBpwTtov kal Ogov. Me avtn ™ Stadikacia, Tov cuvTEAEiTAL HEoW TNG ETTA-
NG, To TPOoWTO KabBloTatal VToKelpevo TG (wng Tov. H Stapkng emar) pe Tov equto
OULVIOTA TIPOUTIODEDT YL TN OXECT UE TOV KOGLO.

ILSE NAGELSCHMIDT
Universitat Leipzig

BETTINA VON ARNIM — CAROLINE VON GUNDERRODE. DAS SCHWEBE-
KAPITEL: DIE ZUM SUBJEKT WERDENDE FRAU DES 18. UND BEGINNENDEN
19. JAHRHUNDERTS
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In der gesellschaftlichen und literarischen Umbruchzeit am Ende des 18. Jahrhunderts
entwickelt sich eine intensive Beschiftigung mit dem Weiblichen und Mannlichen. Es
kommt zu einer angedachten und teilweise auch umgesetzten Umgestaltung in den Be-
ziehungen zwischen Frauen und Mannern, die zundchst in der Jenaer Romantik einen
ersten Hohepunkt hat. In Ansatzen erfolgt die Subjektwerdung der Frauen, indem sie
Biicher schreiben und veroéffentlichen und Salons fiihren. Bettina von Arnim will mit ih-
rem Text eine andere Religion innerhalb der traditionellen christlichen Vorstellungswelt
schaffen. Dabei geht sie davon aus, dass sich in jeder verandernden geschichtlichen Situ-
ation die Religion neu konstituieren muss. Dies kann von jeder Person vollzogen wer-
den, die Tragerin oder Trager dieser Religion ist. Religion findet in diesem Verstdndnis
in einem Dialog zwischen dem Menschen und Gott statt. Durch einen solchen Prozess,
der tiber die Beriihrung vollzogen wird, wird die Person zum Subjekt ihres Lebens. Mit
sich selbst standig in Beriihrung zu kommen, ist eine Voraussetzung, um in Beziehung
mit der Welt treten zu kénnen.

TEQPTrIOoX ZHPOMAIAHE
Avwtatn ZxoAn Kodwv Texvwv

H BAOMIAIA AIEIZAYIH TOY YWHAOY ETHN TEXNH

v Kpttikn tn¢ kpitikn¢ Suvaunc o Immanuel Kant meplopilel v e@apuoyn g at-
oONTIKN G Katnyopiag Tov VPNAOD GTOV XWPO TNG PUCTG EKPPALOVTAS CLUYXPOVWS EVTO-
VEG EMPUVAAEELS WG TIPOG TN SUVATOTNTA UG TEYVYNS TOL LPMAOV Tov Ba elvat oe Béon
vV ATO@UYEL TNV —KATA TOV YEPUAVO OTOXAOTI) OXESOV avaTOPELVKTN- SLoAicOnon oTo
yeAoio. Mapaddiws, toco o Adorno oto peilov épyo tov Aobntiky Pswpia 660 Kal O
Lyotard otig epipnueg mTapaddoeLS TOV YLo TNV KAVTLovT) AVOAUTIKY) ToOv LPmAoV, €L~
KAAOUUEVOL TIS ouVa@Eei§ avaAvoels Tov Kant, ekkivovv amd tnv prima facie evkoAa a-
VAOKEVAO U Ao, OTL 1) KABAUTO VEWTEPLKTY TEXVN OTO GUVOAO NG Sev pmopel va yi-
VEL KATAVOT TN XWPIS ava@opd otV aobnTikn epumelpia tov vPmAov. Ztnv avakolvwon
uov Ba TpooTaAd oW VA VTTEPAGTILOTW T B€0M, OTL SiXWGS TNV AVAGTOXAGTIKY] TEXVT TOV
Popavtiopov pla tétola emékTaot Tov mediov e@appoyng tov vPmAov dev Ba Tav von-
™: Tat KOAALTEYVIKA TIPWTOTOPLAKA Kvijpata Tou 2000 alwva 0AOKATp@VOUV QUTO IOV
elxe EEKIVNOEL EKEIVO TO YVI|OLO POLAVTIKO KIVILLK, O VEWTEPLKOG XAPAKTIPAG TOVU OTIOLOV
optletal amo v e plag otabepng pvBULoNG TwV oxEoEWV TOU aobNTOoV UE TO
medio Tov vontov. H uvmepdomion autr Ba yivel péoa amod P CUOTNHATLKN 0G0 KAl KPL-
TIKN avdyvwon ekeivwv Twv Bewpntikwv dokipiwv tou Schiller kot tov Kleist, ta omola
elval aueoa 1 EPpeca a@lepwuéva ot Bepatikn Touv vPmAov. Eldikotepa Ba emiyelpriow
va Sel€w, 0TL —ovp@wva pe tov Kleist- 1 c0levin Tov mediov Tov VYNAOY HE EKELVO TNG
TEYVNG Oev glval Suvatn xwpi§ Tov pLiKO LETACYNMUATIONO TNG WOEAALOTIKNG GUAANYNG
Tov VYPMAODU Tov £xel ouvdebel pe Ta ovopata Tov Kant kat tov Schiller. YymAn eivat yia
tov Kant xat tov Schiller n vmepoxn tov vmepatabnToy Adyov Evavtt TG alocOnTHG PU-
OMG, E0WTEPLKNG Kal EEwTEPIKNG. H BewpnTiKn auTh TPOcEyYyLlon avTtavakAdTal ot Sin-
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ynuata kot ota Sokipia tou Kleist, emaAnBedetal wg éva Babud, vtovoueVeTaL €V PHEPEL
Kol TeAkd petatomifetal ‘Exel emonpavOel 0tL ota kelpeva Tov yeppavol ouyypagea
TIAPATNPEITAL UL EVTUTIWOLOKT €yyUTNTa TPog O,TL 0 Kant meptypa@el wg a@etnpLakn
KATAOTAON TNG eutelpiag Tov vPmAov. Amovolalel OUwWS 0,TL Bewpeitat o TVPNVAS TNG
KOVTLOVTG avAAUONG: TO ALK 0TOV VTIEPALoONTO KOopo Twv 8wV Tov Adyov. H 18eaAt-
OTIKN aloONTIKN Tov VYMAOU petaoxnuatiletatl and tov Kleist o€ plav eyyevwg avtivo-
MK kot Tapddo&n kivnomn mov katevBUveTAL TTPOG TNV EEELKOVIOT €VOG AVELKOVIOTOU
[Darstellung des Undarstellbaren], o€ pia xivnon, cuveTwg, TTOL KATELOVVETAL TTPOG EVAY
0TOXO0 TIOU TOGO TA AOYOTEXVIKA 000 Kal TA BEwPNTIKA Kelpeva aduvatovyv ovcLwdws va
ETLTUYOULV.

GEORG XIROPAIDIS
Kunsthochschule Athen

DAS ALLMAHLICHE EINDRINGEN DES ERHABENEN IN DIE KUNST. VON KANT
UBER SCHILLER ZU KLEIST

Henrich von Kleists Werk steht in gewisser Hinsicht in der Traditionslinie Schillers. Es
fallt iiberhaupt auf, dass die Bereiche der Kunst und des Erhabenen (die Kant entschie-
den voneinander trennt) sich in seinen Texten vielfaltig durchdringen, am markantesten
in seinen Tragddien, die das Phianomen des Tragischen, genauso wie diejenigen Schil-
lers, vom Konzept des Erhabenen her deuten. Gleichzeit exponieren sie - im Gegenzug
zu Schiller - die Frage nach der Moéglichkeit eines Erhabenen der Kunst mit aller Scharfe.
Kleist zahlt zu den wenigen Autoren, die Kants Griinde fiir den Ausschluss der Kunst aus
dem Feld des Erhabenen ernst nahmen. In meinem Beitrag soll der Nachweis geliefert
werden, dass Kleists Zusammenfiihrung des Feldes der Kunst mit demjenigen des Erha-
benen ohne die radikale Transformation der idealistischen Konzeption des Erhabenen
Kants und Schillers nicht méglich gewesen ware. Diese Transformation erweist sich als
notwendig, sofern Kant und Schiller den Begriff des Erhabenen noch, wie es zu dessen
traditioneller Fassung gehorte, mit dem tberwaltigend Grof3en identifiziert haben. Sie
haben somit die Perspektive der gewaltsamen Herrschaft nicht iiberschritten. Von die-
ser Fassung des Erhabenen, die den Menschen als Vernunft- und Geistwesen zum Be-
zwinger und Beherrscher von Natur erklarte, versucht nun Kleist Abstand zu nehmen.
Kleist libernimmt also die idealistische Konzeption des Erhabenen, um sie gleichzeitig
radikal zu verwandeln. Die Grundstrukturen dieser verwandelten (in gewisser Hinsicht
materialistischen) Konzeption des Erhabenen sollen in meinem Beitrag anhand einer
»stereoskopischen Lektiire“ (Albrecht Wellmer) seiner theoretischen Essays genauer
untersucht werden.

IQANNHE IIATKAAOX
AplototéAeto [avemotpio Oeocoarovikng

25



Deutsche Romantik. Transformationen und Transgressionen - Athen 2012

H IAIOTYIH NEPINTQXH TOY TEPMANIKOY POMANTIEMOY ZTHN ITAIAIKH KAI
NEANIKH AOTOTEXNIA KAI H MH-TIPOZAHWH TOY XTHN EAAAAA

To popavtiko kivnua otn Feppavia 66ov a@opd oty cVAANYN ™S TALSIKOTNTAS EXEL VA
EMISE(EEL LBLATOVTA KAL CAPWS AVAYVWPIOILX XAPAKTNPLOTIKA: KABETN avTiBeon Tpog To
Ala@wTiopnd ®wg Tpog TV opBoroyikn Tadaywykn (1 omola KAT& TOUG POUAVTIKOUG
ATOOKOTIOVOE PUOVO 0TI GUGCWPEVOT YVWOEWYV), BeoToinon TG Taldikng nAiag Kot
Bewpnon ™G WG «XPLONG ETOXNG»-CUUPBOAO WLAG [T AAAOTPLWUEVNG TIPAYLATIKOTNTAS.
Avddoyeg eival kal ol HETABOAEG o€ AoyoTeXVIKO emimedo: avamtuén TG cLAAOYNG TTa-
popLBLWV —€(60VG KATAPPOVIUEVOU KATA TNV oY TwV POTWV- 0TO TTAAIGLO EVOS A~
oypa@ikoy Kwnuatos (Grimm), Staokeun] SNUWEWVY TPAYOLSIWOV ESIKA YlX TIG UIKPES
nAwieg (Des Knaben Wunderhorn) kat epg@avion twv «ap@ionuwv» (doppelsinnige) @a-
vtaotikwv lotoplwv (Tieck, E.T.A. Hoffmann, Fouqué kAm.), ot omoieg amevBvvovtal to-
00 o€ eVIIALKEG 000 Kat o€ Tatdid. Ta tekunpla katadeikviouy 0tL otnv EAAGSa twv ap-
XwV ToVL 190V alwva timote am’ 61’ avta dev TPooAnEOnke. Mia avBoroyia TapapvOiwy
Twv Grimm 8npooleveTAl AVTOTEAWS HOALG oTa 1886 (Yl 6XOALKT) XpTion), EVW OL «@a-
VTAOTIKEG LOTOPIEG» HETAPEPOVTAL AKOUT apyOTEPA — 0€ eKBOOELS Yiar evijAkes. O Slav-
AOG, WOTOGCO, PE TN YEPUAVOQWVT TatSikn Kat veavikn Aoyotexvia (IINA) mapauével a-
voTog kaB' O0An TN Siapkela tov 190V atwva. ATA®WG petagpalovtal Epya, Ta ool
@EpOLV Eekabapa TN Sl WTIOULKT Kl TTadaywyikn o@payida (m.x. Campe), evo apyo-
Tepa TpootiBevtal kat BBAla OpnOKEVTIKNG KAl NOIKOAOYIKNG XPOLAG TOU AEYOUEVOL
Biedermeier (von Schmid). @¢on poag eivai, 6tL 6to moAvovotnua t¢ [INA n petafaon
amd Tov Alu@wTiopd 6’ éva 18ldtumo eAAnviké Biedermeier ot xwpo Hag cuvteAEoTNKE
EPNUNV TOU POHOVTIONOVU, HE CUVETELA VA TIHPAPEIVOUV €KTOG TESIOV TACELS TIOV €V-
VOOUV L ALYOTEPO «QUOTNPT» KUl «TTALSEVTIKN» AVTILETWTILON TNG veapns nAwkiag. H
ELONYNON EMXEPEL VA KATASEIEEL TTWG 1) EMAEKTIKOTNTA 0TI AOYOTEXVIKY TPOGANYM
EVOG OUYKEKPLUEVOU TOUEX ATOTEAEL CLUVAPTION TWV AVAYK®OV TOU TOALITIOUOV-GTOXOV
(mpoetopacia g Emavaoctaong, cuykpdTnon Tou KPATOUG KAl TNG ekmaidevong) a-
YVOWVTOG EKEVA TA OTOLXEIX —EV TIPOKEIUEV®D TA POUAVTIKA- Yl TA OTIOLOL Ol TIPOCAA-
Bavouoég Tou elvatl aoBevels EwG aVOTIAPKTES.

IOANNIS PANGALOS
Aristoteles Universitat Thessaloniki

DER EIGENTUMLICHE FALL DER DEUTSCHEN ROMANTIK IN DER KINDER- UND
]UGENDLITERATUR UND SEINE NICHT-REZEPTION IN GRIECHENLAND

Die romantische Bewegung tragt in Deutschland hinsichtlich der Konzeption der Kind-
heit besondere und deutlich identifizierbare Ziige: den klaren Gegensatz zu der Aufkla-
rung und zur rationalen Padagogik (die nach Auffassung der Romantiker nur auf die Ak-
kumulierung von Wissen zielte), die Idealisierung der Kindheit und ihre Aufnahme als
«goldenes Zeitalter»- als Symbol einer unverdufderlichten Realitdt. Analog sind auch die
Veranderungen im Bereich der Literatur: die Verbreitung der Marchensammlungen -
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eine in der Aufklarung verponte Gattung -im Rahmen einer volkskundlichen Bewegung
(Grimm), die Bearbeitung von Volksliedern besonders ,jingeren Datums“ (Des Knaben
Wunderhorn) und das Hervortreten doppelsinniger phantastischer Geschichten (Tieck,
E.T.A. Hoffmann, Fouqué usw.), die sich sowohl an erwachsene als auch an junge Leser
wenden. Die Zeugnisse zeigen, dass nicht dergleichen in Griechenland zu Beginn des
19.Jahrhunderts rezipiert wurde. Eine Anthologie mit Marchen der Briider Grimm er-
scheint in einer eigenstandigen Ausgabe erst 1886 (fiir den Schulgebrauch), wahrend
die «phantastischen Geschichten» noch viel spater iibertragenwerden - in Ausgaben fiir
Erwachsene. Allerdings bleibt im Laufe des gesamten 19. Jahrhunderts der Rezeptions-
kanal fiir die deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur offen. Doch es werden nur
Werke iibersetzt, die deutlich einen aufklarerischen und padagogischen Stempel tragen
(z.B. Campe), wahrend spater noch Biicher religioser und moralistischer couleur der
sogenannten Biedermeierzeit (von Schmid) hinzukommen. Unsere These lautet, dass im
komplexen System der Kinder- und Jugendliteratur der Ubergang von der Aufklirung zu
einem eigentiimlich griechischen Biedermeier sich in unserem Land unter Ignorierung
der Romantik vollzogen hat, mit der Konsequenz, dass Tendenzen vernachlassigt wur-
den, die eine weniger «strenge» und «erzieherische» Betrachtung der Jugend beglinsti-
gen. Der Beitrag versucht nachzuweisen, dass die Selektivitat in der literarischen Rezep-
tion eines bestimmten literarischen Bereiches das Zusammenspiel der Bediirfnisse einer
Zielkultur (Vorbereitung der Revolution, Konstitution des Staates und der Bildungsinsti-
tutionen) darstellt, wobei diejenigen Elemente ignoriert werden - in diesem Fall die ro-
mantischen Elemente -, fiir die die Antennen der Zielkultur schwach bis inexistent sind.

AAEZANAPA PAXIAAKH
Aplototédeto [avemotpio Oecoarovikng

ZHTHMATA TAYTOTHTAZ KAI H PHTOPIKH TOY HPQIzMOY: E.T.A. HOFF-
MANN KAI 'EQPTI0OX BIZYHNOZX

H ap@iofnton g eviaiag, cUYKpOTNUEVNG TAUTOTNTAG ATIOTEAEL Hia aTO TIS BACIKES
BePATIKEG TOU YepUAVIKOU Popavtiopol. AvadimAaclaool Kol 0XACELS TOU YW, OWOLEG
KOl TTAPAPPOVOVVTEG ELPAVILOVTAL GAAOTE WG KWUIKA AAAOTE WG TPAYIKA oTOLXElN, OTA
TEPLOCOTEPA KE(PEVA TOV YeppavikoU Popavtiopov. [Swaitepo evliapepov €xel | Bepa-
TIKT TNG TAUTOTNTAG OTIS TIEPLTITWOELS EKEIVEG OTIOU 1] POUAVTIKTY YPAPT) EUTIEPLEXEL Q-
VAYWYEG OTNV OTOPLKN EMKAPOTNTA NG, KabBw¢ 1 Eekdbapa meptyeypappévn Bvikn
TAUTOTNTA ATOTEAEL Evay amd TOUG TIVAWVEG TNG €BVIKIOTIKNG 8g0A0ylaG OTIWG ava-
mTuooetal oty 'eppavia amd Toug NamoAeovTioug TOAELOUS Kal €€1G. ZTNV TIPOKELEVT
avakoivwon Ba Tapovoldow keipeva Tov Hoffmann kot tov Bi{unvol ota omola yivetat
AUEOT) AVAPOPA 0T LOTOPLKA CUUPPALOUEVA TG ETTOXTG TOVG Kol TPpoBAAAETAL 1) YapQ-
KTNPLOTIKI YlA TNV ETOXN PNTOPLKN TNG W8eoAoyiag Tov eBvikiopoL. Ipdkeltal ya to
StmAd6 dumjynua tov Hoffmann IMTapavoroeis / Mvotika tov 1821/22 pe ava@opég oty

eAMnvikn Emavdotoaon kat To yeppavikod @eAANVIKS kivnpa kat to Sujynua tov Bilun-
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voU Mookwf ZeAnu tov 1886 (dnuooctevetal To 1895) pe avapopég otoug Pwootovpkl-
KOUG TTOAEUOVG AAG KO OTIS avaKATATAEELS oTa BaAkavia. OéAw va Selfw, Tws Ta Kel-
UEVA QUTA aEVOS TTAPOoLGLAlovV TNV €BVIKLOTIKTY 18eoAoyia, TTov Baciletatl ot SLX0TOo-
UNoT Kot TNV 0ploBETnon, Kot a@eTEPOV TNV VTIOVOUEVOLV, AVATITUCCOVTAS TIPO AT HLA-
TIONOUG YUPW amd To {Tnua NG TauTtoTnTag. TOCO 1 EPWVIKY KOl YKPOTECKX YPOEN
tov Hoffmann 660 kot 1 KpLTIKN Kot cuxva Spapatiki a@iynon tov Bl{unvov pmopovv
va Slafaotolv wg oxOAl 6TV €BVIKIOTIKN W6goAoyia Tov 190V alwva.

ALEXANDRA RASSIDAKIS
Aristoteles Universitat Thessaloniki

IDENTITATSPROBLEMATIK UND DAS HEROISCHE NARRATIV: E.T.A. HOFF-
MANN UND GEORGIOS VIZYINOS

Die Identitatsproblematik stellt einen der zentralen Themenbereiche der deutschen
Romantik dar. Das Aufzeigen von Briichen und Spiegelungen, Doppelungen und Spaltun-
gen des Ich kommt, in komischer oder tragischer Form, in den meisten romantischen
Erzahltexten vor. Eine besondere Brisanz erhdlt die Identitdtsproblematik in jenen Tex-
ten, in denen auf den historischen Kontext ihrer Entstehungszeit rekurriert wird, da der
nationalistische Diskurs, wie er sich im Laufe des 19. Jahrhunderts verbreitet, von einer
gefestigten (nationalen) Identitat ausgeht, um die Grunddifferenzierung zwischen Eigen
und Fremd, Freund und Feind vollziehen zu konnen. Mein Beitrag widmet sich Texten, in
denen direkt Bezug auf das Zeitgeschehen und die fiir jene Zeit charakteristische Rheto-
rik der nationalistischen Ideologie genommen wird. Es handelt sich um die Doppeler-
zahlung von E.T.A. Hoffmann Irrungen / Geheimnisse von 1822, in der auf den griechi-
schen Befreiungskrieg rekurriert wird, und der Erzahlung Moskow-Selim von Georgios
Vizyinos aus dem Jahr 1886, die in dem geschichtlichen Rahmen der Russisch-
Tirkischen Kriege situiert wird und die auf die Territorialkonflikte um den Balkan an-
spielt. Ich mochte aufzeigen, wie in diesen Texten die auf Dichotomien basierende natio-
nalistische Ideologie einerseits inszeniert, andererseits jedoch, durch die Problematisie-
rung der Identititskonzeptionen, hinterfragt wird. Sowohl die ironische und groteske
Schreibweise Hoffmanns als auch die kritische und zuweilen dramatische Narration von
Vizyinos kénnen daher als Kommentare der nationalistischen Rhetorik des 19. Jahrhun-
derts gelesen werden.

OYPXOYAA PENNEP XENKE

[Tavemiotuio Ntovilopumovpyk-Ecoev
To POMANTIKO AIHTHMA TURKSIB (2007) TOY LUTZ SEILER

['la TI§ ava@opég Tou 6T oKoTEWN TTAELPA Tov Popavtiopov oto Suynua tov Turksib, o
ovyypa@éag Lutz Seiler Stateivetal 0Tl «amAwg mpogkuPav». O cuyypa@éag yevvnonke
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ot Aaikn Anpokpatia ¢ Feppaviag to 1963 kal ylx To v Adyw €pyo TUNOnke TO
2007 pe to Bpafeio Ingeborg Bachmann, to mAéov kata§iwpeévo Aoyotexviko Bpafeio
OTOV YEPUAVOPWVO Xwpo. To Smynua agnyeital éva vuxTepvo XELUEPLVO TAEIOL (e TO
Tpévo, ot odnpodpoukn ypauun Turksib, péoa oto Kalakotav. O a@nyntig mpayua-
toTotel To Taidt yia va Swoel StaAeels. Tov cuvodevet o yeppavog Ipdevog, pa peta-
@EPACTPLA KAL —YLA TO HOVUGCLKO HEPOG IOV TANLOLWVEL TIG SLAAEEEIG— EVAG VTOTILOG 0Py Q-
vomaiytng pe ) 13xpovn k6pn tov. H mpo@avig ag@opun ivat ot TOALITIOTIKEG aVTaAAQ-
Y£G, oLUYXPOVWGS OUWG, HE Eva oUVOETO Kal AavBAvovTa TPOTO, TO £PY0 TEPLOTPEPETAL
YUPp® ATIO KATIOLEG GUVAVTNOELS — KAL LAALOTA LE TNV KANPOVOULE TOV YEpUAVIKOU Poua-
VTIOHOV, OTIwG ek@pdletat oto moinpa Loreley tou Heinrich Heine, Tov o Oepuactg tov
TPEVOU €xeL SLaAEEEL WG emBavATIO Vvo Tov. ISlaitepo poAo Stadpapatilel Evag petpn-
™G padlevepyov akTivoBoAiag, Tov omoio mpoundednke 0 TASLWTNG ATd TAAVOSI0UG
EUTOPOUG, Pofovpevog TN padtevepyn aktivofoAia. O petpntis kabiotatat Soukd cUp-
BoAo TOL SMYNUATOG KATA TO OlKELD TIPOTUTIO TOV Popavtiopol. Zuvdéel (LETWVUHIKA)
To TePLBAAAOV Kal TNV KapSid Tov ovyypa@éa. O HeTpn TS elval Eva «OUIAOVV AVTIKEL-
LEVO», KAl LETATPETETAL HECW EVOG AOYOTIALYVIOU TOU KELUEVOL GTOV (810 TOV aNyNTI):
Geigerzahler (petpnmg)/Erzahler(apnyntg).

Lutz Seiler: Turksib, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 2008 (koL wg e-book StaBécipo otov ovv-
Seopo http://bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis /texte /stories /202988/)

URSULA RENNER HENKE
Universitat Duisburg-Essen

LUTZ SEILERS SCHWARZROMANTISCHE ERZAHLUNG "TURKSIB" (2007)

Das Schwarzromantische in seiner Erzdahlung Turksib, mit dem er 2007 den renommier-
testen Literaturpreis im deutschen Sprachraum gewonnen hat, sei ihm, einfach so pas-
siert, sagt Lutz Seiler, 1963 in der DDR geboren. Erzahlt wird eine nachtliche Winterrei-
se im Zug mit der Turksib durch Kasachstan. Der Ich-Erzahler ist auf einer Vortragsreise.
Begleitet wird er vom deutschen Konsul, einer Ubersetzerin und, fiir das musikalische
Rahmenprogramm, von einem kasachischen Dombraspieler und seiner 13jahrigen Toch-
ter. Der dufdere Anlass ist Kulturaustausch, gleichzeitig geht es auf komplexe und ab-
grindige Weise um Begegnungen - nicht zuletzt mit dem Erbe der deutschen Romantik
in Form von Heinrich Heines Loreley-Gedicht, das der Heizer des Zuges zu seinem To-
deslied ausgewahlt hat. Eine besondere Rolle spielt ein Geigerzahler, den der Reisende
aus Sorge vor radioaktiven Strahlungen von fliegenden Handlern erworben hat. Das
Messgerat wird, entsprechend einem aus der Romantik vertrauten Modell, zum ordnen-
den Symbol der Erzdhlung. Es verbindet (metonymisch) die Umwelt und das Herz des
Erzdhlers. Es ist ein ,sprechendes Ding’ und wird, in einem Wortspiel des Textes, zum
Er-zahler selbst.

Lutz Seiler: Turksib. Suhrkamp, Frankfurt a.M. 2008, nachzulesen auch als download

unter http://bachmannpreis.orf.at/bachmannpreis/texte/stories/202988/.
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I'QProx XATKPIQTHEX

[Tavemotuio @pavkeovptng / [lavemiotiuio ABnvwv

ANTANAKAAZEIZ KAl ANTIKATOIITPIZTMOI. AITO TON ITPQIMO ZTON YETEPO
FTEPMANIKO POMANTIZMO.

Av oto £€pyo tov Kant o Sta@pwtiopog cuAAapfavel Tov eauTo Tov WG £6080 Ao TNV Q-
VOPLLOTNTA, 0 YEPUAVIKOS PopavTiopog avtokatavoeltal wg €6080¢ amd tnv agéieia. H
€€080G vt ovvdéetal 116n otov Schiller pe v évvola g «Reflexion»: Tov avactoxa-
opoV KL TAUTOXPOVA TNG AVIAVAKAXOTNG. XTO O TOA0YIKO £pyo tou Friedrich Schlegel
N Reflexion avadeikvietal 6Tov kKOUBO KEVO OTIOU SLACTAVPWVOVTAL 1] VTIEPBATOAOYLKY
@ooco@lia, n Bewpla ™G elpwveiag aAdd kot 1 6Vlevin ToIMONG KAl KPLTIKNG. ATtapa-
YVWOPLOTA ElVAL TA ONUASIA TN YAWOGLKN €K@PAOT): «TIO(NoN NG Tomong», «aAAnyopia
™G aAAnyoplagy», «elpwveia TG elpwveiag» kok. Ta (xvn autig TG EMAVAANTITIKNG So-
uns potadovv va x&avovtatl 6Tov VoTtePo Pouavtiopod, o 0moiog @ailvetal va epwTOTPOTEL
€K VEOU HE TNV a@EAeLla. 0TO00 TO HOTIBo TOL KABpEPTN mapapevel. Tov TTpoypoppaTL-
KO Tapofuopd TwV avadimAaclacpwy Sadéxetal évag Bepatoloykos. To «adlopato
XOPLOYEAO» TOU TVELUATOG TIOU OKEMTETAL TOV €QUTO TOV, katd tov Schlegel, petapop-
(PWVETAL O€ PLOPPACHUO TOV TPOHOV EVWTILOV TOU KATOTTPOL. X210 £pyo tou E.T.A. Hoff-
mann to el6wAo vVAoTOLEITAL GTNV avoikelx pop@n Tov Sidvpov. [owa | oxéon petalvy
AUTWV TWV §V0 SLAPOPETIKWV ERPavVicewV ToL KatotTtpikoL potifov; Eival Suvatov va
eCakplBwOel kamola cuvéyela peTadd Twv SV0 AVTWV TEPLOSWV TOV popavTiopov; ITwg
EUPVICETAL TEAOG O TIPWLLOG POUAVTIONOG OTOV KABPEPTY TOL VOTEPOU KAl TOLES Elval
Ol POUAVTIKEG AVTAVUKAACELS OTN UETETELTA AOYOTEXVIKN] KAl AOYOTEXVIKOOEWPNTIKN
Tapaywyn;

GEORGIOS SAGRIOTIS
Johann Wolfgang Goethe Universitat-Frankfurt am Main / Universitat Athen

REFLEXIONEN UND WIDERSPIEGELUNGEN. VON DER FRUH- ZUR SPATRO-
MANTIK

Begreift sich die Aufklarung im Werk von Kant als Ausgang aus der Unmiindigkeit, so
versteht sich die deutsche Romantik als Ausgang aus der Naivitdt. Schon bei Schiller
verknlpft sich dieser Ausgang mit dem Begriff der ,Reflexion®, der sowohl auf das Nach-
denken als auch auf die Widerspiegelung verweist. In den poetologischen Schriften
Friedrich Schlegels wird die Reflexion zum Knotenpunkt, wo Transzendentalphilosphie,
Theorie der Ironie und Verbindung von Poesie und Kritik zusammentreffen. Unver-
kennbar sind die Zeichen im sprachlichen Ausdruck: ,Poesie der Poesie”, ,Allegorie der
Allegorie®, ,Ironie der Ironie“. In der Spatromantik, die mit der Naivitdt erneut koket-
tiert, scheinen die Spuren dieser Wiederholungsstruktur zu verschwinden. Anders ist es
mit dem Spiegelmotiv: An die Stelle des programmatischen tritt ein thematologischer
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Paroxysmus. Das ,leise Lacheln“ des ,denkenden Geistes liber sich selbst” wird zu einer
Geste des Schreckens vor dem Spiegel. Im Werk von E.T.A. Hofmann verkérpert sich das
Spiegelbild in der unheimlichen Gestalt des Doppelgangers. Welches Verhaltnis gibt es
zwischen den zwei Erscheinungsformen des Spiegelmotivs? Ware es moglich, eine Kon-
tinuitat zwischen den zwei verschiedenen Epochen der Romantik festzustellen? Wie ist
das Bild der Friih- im Spiegel der Spatromantik und welche Reflexionen der Romantik
sind in der spateren literarischen und literaturkritischen Produktion zu finden?

XPIZTINA XEPA®EIM
Aplototédeto [avemompo Oecoarovikng / Mavemiotiuio @pavk@oLpng

[IAPAAAATEE THX ATIOIIAANHZIHY XE KEIMENA TOY TEPMANIKOY POMANTI-
XMOY

Opuyela kot oTALEG 0AAG kal amvbueva BaON AeltoupyoUV OTH POUAVTIKY) AOyOTEXVIM
WG OKNVIKA ULOG TIPAYUATIKOTNTAS adpATNG 6TO YUUVO patl O TAovo1o¢ cuuBoAloudg
NG POUAVTIKNG QUONG EMITPETEL GTOV AVAYVWOTH VA KOLTAEEL OTA TAPACKNVIX EVOG
KOopov Tov BplokeTal MEPpa amod Ta dpLa TOL GLVELSTOV Kol Tov acvuveidntov. Xapa-
KTNPLOTIKA TNG TEXVNG KL TNG AoYOoTEXVIOG TNG eTOYNS elvat 1) vTiEpPaom kaBe oplov aA-
A& KoL 1 Sla@uyn amd TO MOALITICUIKO KOl KOWVWVIKO KABEGTWS, TOGO XWPLKA 660 KAl
xpovikd. H aduvapia Twv popavtikoy va vikeouy TANPOTNTA OTOV TIEPLOPLOUEVO KOGHO
NG KAONUEPLVOTNTAG TOUG YEVVA £VaV a0PLOTO, AofedTo OO0 Yl TO AYVWOTO OV -
@aviletal o OAX TA AOYOTEXVIKA Kelpeva ekelvng g emoxng. H avaykn mov mnyddlet
atd auTd Tov OO0 NTAV GAAWOCTE AUTN IOV GUVTEAECE KAl GTT Snpovpyla Twv £pywv
Tov Popavtiopov. Q¢ avtioto 0To aloOnua avemdpKelag TG KAONUEPLVOTNTAS TTAPOL-
olaleTal oTa KE(PEVA QUTA 1) EVOAAyT), ) CUVEXNS KIVNoT Kal 1) avavéwaor otn okéym. H
SnNULoLVpYLa HLXG SLLPOPETIKNG TIPAYHATIKOTNTAG ATOSEKVVETAL KAL YLK TOUG TIPWTAY W-
VIOTEG TWV POHAVTIK®V EPYWV WG AKPWS ATOTIAAVITIKY, OTIWS QaiVETAL KAl uéoa atmd
T épyc: Der Runenberg (1804) tov Ludwig Tieck, Der goldne Topf (1813/1814), Das éde
Haus (1817) xau Die Bergwerke zu Falun tov E.T.A. Hoffman kot Das Marmorbild (1818)
Tov Joseph von Eichendorff. [Ipokeital yia vouBéreg touv oyiipov Popavtiopol pe mpw-
TaywvioT évav £enfo mov amomAaveltal amod évav BnAvko mewpacud. H mapovoa épev-
va Baciletal o SamioTwon 6TL, TAPOTL PALVOUEVIKG UTIAp)EL BUTNG, ) TTpodidBeon Y
TNV ATOTAGVNOT) EVUTIAPYXEL LEOA 0TO (810 TO BUua. OL1PWES TEALKA ATOTAXVOUVTAL ATIO
™V 8la TOUG TV EIKOVA XPNOLLOTIOLOVTAG TN @UON Kal TN Yuvaika amAws wg péco. H
ava@opa otn pubikn @Lyovpa tov Ndpklooov eivatl Tpo@avig o€ KABE Pl amd Ti§ L.oTo-
pleg, a@oV oL NPwEeG, OTAV KOLTALOUV TO AVTIKE(LEVO TOV TOOOL TouG, Sev BAETOVY TTApPA
TOV €QUTO TOUG. AAAWOTE, OTIWGS SLATIOTWOE Kl 0 TPWLIHOG popavtikos August Wilhelm
Schlegel, «Dichter sind doch immer Narcisse», SnAadn «ot momteg eivat mévta Napkio-
oow.
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CHRISTINA SERAFIM
Aristoteles Universitat Thessaloniki / Johann Wolfgang Goethe Universitat-Frankfurt am
Main

VARIATIONEN DER VERFUHRUNG. AM BEISPIEL AUSGEWAHLTER ERZAHLUN-
GEN DER DEUTSCHEN ROMANTIK

Bergwerke und Hohlen, aber auch Wassertiefen dienen der romantischen Literatur als
Biihnen fiir die Inszenierung einer Wirklichkeit, die mit dem blofsen Auge nicht erkannt
werden kann. Ihre reichhaltige Symbolik ldsst den Rezipienten hinter die Kulissen einer
bekannten Welt schauen, um einer jenseits der Schwelle zwischen Bewusstsein und Un-
bewusstem liegenden Wirklichkeit entgegenzutreten. Charakteristisch fiir die Kunst und
Literatur dieser Zeit ist die Tendenz zur Uberschreitung aller Grenzen und dies ist als
Ausbruch aus vorgegebenen, kulturell begriindeten Ordnungen zu verstehen. Das ro-
mantische Ungentigen am Begrenzten und Endlichen entziindet eine unbestimmte und
daher nicht zu stillende Sehnsucht, deren Ausdruck in geradezu allen literarischen Tex-
ten dieser Zeit innewohnt. Das Bediirfnis, das aus dieser unendlichen Sehnsucht er-
wachst, ist die Grundlage fiir den romantischen Schaffensprozess. Resultat eines solchen
Kompensationsversuchs, der sich gegen das Ungeniigen der Normalitatserfahrung rich-
tet, ist Mannigfaltigkeit, Abwechslung und Unregelmafiigkeit, Bewegung und vor allem
standige Verdanderung und Erneuerung, die sich in dem Denken und den literarischen
Texten der Romantik manifestiert. Die Konstruktion einer anderen Wirklichkeit erweist
sich auch fiir die Protagonisten der romantischen Werke als hochst verfiihrerisch, wie
sich an den folgenden Verfithrungsgeschichten aufzeigen lasst: Der Runenberg (1804)
von Ludwig Tieck, Der goldne Topf (1813/1814), Das 6de Haus (1817) und Die Bergwer-
ke zu Falun (1819) von E.T.A. Hoffmann und Das Marmorbild (1818) von Joseph von Ei-
chendorff. Es handelt sich bei allen Texten um Marchennovellen aus der Spatromantik
mit einem mannlichen Adoleszenten als zentrale Gestalt, der von einer weiblichen Figur
herausgefordert wird. Die These, auf die der vorliegende Beitrag basiert, ist, dass im
Protagonisten selbst das Potential verborgen ist, um verfiihrt zu werden und somit in
Bezug auf den Akt der Verfiihrung kaum die Rede von einem unschuldigen Opfer und
einem vermeintlichen Tdter sein kann. Die Gestalt des Narziss ist dabei in allen fiinf ro-
mantischen Hauptfiguren wieder zum Leben erweckt. Mogen die narzisstisch veranlag-
ten Helden ihre angehimmelten Frauenfiguren noch so sehr zu Idealen erheben, sie blei-
ben dennoch niemals mehr als Projektionsflichen der mannlichen Begierde und ihrer
Selbstverliebtheit. Wie einst auch August Wilhelm Schlegel 1798 pointiert zu formulie-
ren wusste: , Dichter sind doch immer Narcisse.“

I'toAXIM TAIZEN
[Tavemiotiuio ABnvwyv

«KAI ZHZAN AYTOI KAAA ...». O LUDWIG UHLAND T'IA TAPAAEITMA
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Exkivovtag amd §0o 0xtL ToA) yvwotd pKpd kelpeva evog oxedov dyvwotov otnv EAAG-
S oUYYpa@ER, BETW TO EPOTNUA TL ATIEYLVE EVAG POUAVTIKOG GUYYPAPENS IOV SEV ATIO-
XOUPETNOE, OTIWG AAAOL, Ta eyKOopLx TTOAD vwpls. O ouyypaéag eivat o Ludwig Uhland,
T V0 KEWWEVAKLA £XOVV TIPOYPAUUATIKOVG TITAOUG KL ElVAL TIPAYUATL TIPOYPAUUATIKA,
Tapda TN pkpt euféreia tous. Eival ypappéva oty nAkia twv 19, 20 etwv (0Tws apuo-
(el 6" évav popAVTIKO) KL £XOVV HAAAOV TIPOCWTILKO XapaKTpo: [Iepl aVTIKELUEVIKNG Kal
UTTOKELUEVIKNS TT0(NonGS, SNUOCLEVPEVO Ao Ta KatdAoma, Kol [lepl Tov pouavtikov, én-
LOGLEVHEVO OTO XELPOYpa@a ekS180ueVo Kuplakdtiko @UAA0 yia KaAALEPYNUEVOUS ava-
yvwotes. To Aoyoteyvikd £pyo tov Uhland tuyydvel onuepa eAdx1oTnG TPOGOXNS ATIO T
@uoAoyia. [TapoAa auTa £€pyo TOU VIjPAALOU, VTTELOVYVOL ZoUN oV HAG ETILTPETEL VX K-
Tadelfovpe pe SLalTePN CaENVELX TNV ATITY) KANPOVOULA IOV LS A@noe o Pouavtiopdg,
akopa Kt av 8w akplBwg mpémel va avalntnBolv ta aitia mov odnynoav otnv anain-
OT) TOV KIWVIHATOG Katd Tov 190 atwva.

JoACHIM THEISEN
Universitat Athen

"UND WENN SIE NICHT GESTORBEN SIND ..." UHLAND ZUM BEISPIEL

Ausgehend von zwei kaum bekannten Textchen eines hierzulande fast vollig unbekann-
ten Autors frage ich, was aus einem Romantiker werden konnte, wenn er nicht, wie an-
dere, allzu frith das Zeitliche segnete. Der Autor ist Ludwig Uhland, die beiden Textchen
haben programmatische Titel und sind programmatisch, trotz ihrer geringen Reichwei-
te, mit 19, 20 Jahren geschrieben (wie sich das fiir einen Romantiker gehort) und eher
personlich: "Uber objektive und subjektive Dichtung", erst aus dem Nachlass veroffent-
licht, und "Uber das Romantische" aus dem handschriftlich vervielfiltigten "Sonntags-
blatt fiir gebildete Stande". Uhlands literarisches Werk findet in der Wissenschaft heut-
zutage kaum noch Beachtung. Dennoch lasst sich gerade an ihm, schwabisch, niichtern
und verantwortungsvoll, das wirklich handfeste Erbe der Romantik besonders deutlich
zeigen, auch wenn sie eben dadurch im 19. Jahrhundert in argen Misskredit geraten
musste.

EYATTEAIA TZIABOY
EAANVK6 Avoulyto lavemotuio

H SQMATIKOTHTA TO EPT0O TOY F. SCHLEGEL LUCINDE

To pubotoépnua Lucinde tov F. Schlegel, mouv mpokdAeoe moikiAeg kat EvToveg avTidpa-
o€l 0tav ekd0ONKe, cuVOYIleL eV TNV TIPOYPAUUATIKT) TOU CUYYPAPEQ OE OXEOT) UE TIG
AQVTIMPELS TOV WG TIPOG TOV TIAYKOGHULOTIOMUEVO XAPAKTNPA TNG TIOiNoNg, Tapouctdlel
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&€ €VTOVO eVBLA@PEPOV WG TIPOG TIG EKONAWOCELS TNG CWHUATIKOTNTAG ATIO LOTOPLKOTIOALTL-
OULKY] Kol TIOALTIKY] drmoym). [Iépav ¢ KevTpIKNG B€0MG IOV TAPAYXWPEL OTNV AyATIT) Kol
TIG EKQAVOELS TNG, TO £PYO0 TAPATIEUTIEL OTNV ALOONTIKT TNG CWUATIKOTNTAS KoL TG O1)-
AvkOTNTaG, OTWG ™V avtilappfavotav o Schlegel. [lapodro mov 1 Lucinde avtipeTwTi-
OTNKE KPLTIKA OO TN QEUWVIOTIKN Bewpla wG €PY0 HE EMUPAVELAKA PLOVO oTOLXElX XEL-
paAPETNONG, N EKEL avapepOeloa CWUATIKOTNTA CUUPBAAAEL GTO YUVALKEID Kivnua OV
TOTE BPLOKOTAV OTA OTIAPYAVA TOU. AeSOpUEVNS TNG AELTOUPYLNG TNG AOYOTEXVIAG KL TOV
ETKOVPLKOU POAOL TNG 0T SLAHOPPWOT) TNG TPOCWTILKNG KAL TNG CVAAOYLKNG GUVELSN-
omng, umopel va BewpnBel, OTL N KOWWVIKY KAl TIOALTIKY] SLACTACT TNG CWUATIKOTNTOS
oV BePATOTIOLEITAL O AQUTO TO €PYO0 AELTOUPYNOE WG TTPOTOUTIOG TOVU YUVALKEIOV KLvT)-
LOTOG KOl TIPOETOIHAOE TO £€8a(POG YLt QUTO.

EVANGELIA TSIAVOU
Griechische Fernuniversitat Patras

KORPERLICHKEIT IN F. SCHLEGELS LUCINDE

F. Schlegels Aufruhr erzeugender Roman Lucinde mag seine Anschauungen in Bezug auf
das Konzept der progressiven Universalpoesie darbieten, er ist aber auferdem beson-
ders aufschlussreich fiir die Manifestationen des Korpers aus kulturhistorischer und
politischer Sicht. Der zentrale Stellenwert der Liebesproblematik und deren psychologi-
sche Implikationen stehen aufder Frage. Dariiber hinaus weist das Werk auch auf die
Schlegelsche Asthetik der Korperlichkeit und der Weiblichkeit hin. Obschon Lucinde von
der feministischen Literaturtheorie als nur scheinbar emanzipatorisch kritisiert wurde,
leistet die darin mittelbar thematisierte Korperlichkeit einen bedeutsamen Beitrag fiir
die aufkommende Frauenbewegung. Angesichts der bei der personlichen und kol-
lektiven Bewusstseinsbildung konstitutiven Funktion der Literatur erhebt die kérperso-
ziale und politische Dimension der Korperlichkeit dieses Romans Anspruch auf ihre
Charakterisierung als Vorbote der emanzipatorischen Versuche.

MAPKO XIAEMAN
EAevBepo MMavemotipio Bepoiivou

O ITOIHTHZ KAI 0 KOEZTMOZX: I'lA THN ITPOZAHWH ENOZX ITOIHMATOZX TOY
FRIEDRICH SCHILLER XTA XYM®PAZOMENA TOY EAAHNIKOY POMANTIZMOY

Kata ™ Stapkela touv 190v awwva o Schiller dev amoteAel avtikeipevo Bavpaopov povo
WG HEYAAOG EVPWTALIOG AOYOTEXVNG KAL OTOXAOTNG, AAAQ ETIONG KAl WG VTTOSELYUA «PO-
LOVTIKOU» IO TI). AUTH 1] EIKOVA ETNPEALEL KAL TNV EAANVIKT] TOU TIPOSANYT, 05N yWVTOS
TOAAOUG TOMTEG VA TAUTLOTOUV HE TO TAPASELYUA TOV, KL £€T0L VX apBpwoouv Tig
TPOGBEOKIEG TOUG OXETIKA [LE TOV POAO TIOVU EMISLOKOVV VA TAouV 6T SIKN TOUG KOV W-
via. H mapovoa avakolvworn okKoTeVEL va QWTIOEL TI§ SLACTACELS AUTOV TOV BEPATOG
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HEoH Ao TNV TPOcANYN Tou yvwotoL momuatos H Atavoun tn¢ I'ng (Die Teilung der
Erde) to omolo mpaypatevetal ™ HB€on TOL TOWTH O€ CUYKPLOT HUE TA XEPWVAKTIKA
ETMAYYEALATA TIOV KUPLaP)oVV Tov KOopo. H emituyia autov Tou KEWEVOU GTOV EAANVIKO
TIVEVUATIKO KOO0 LAPTUPELTAL ATIO TIG TIOAVAPLOUES LETAPPATELS KL SLAOKEVES TOV, Ol
0To{EG CUVEEOVTAL HE ONUAVTIKA OVOUATA TWV EAANVIKWVY YPAUUATWY OTIwG 0 AyyeAog
BAdxog, o AAe€avSpog PiCog Paykafns kat o Kwotmg [MaAauag. Metagpalovtag kat gp-
unvevovtag to mompa tov Schiller, otoug éAAnveg opoTEXVOLG TOL SiveTal 11 eukaLpia
APEVOS VU ATTOKOAAV OV TNV ETKOLVWVIA TOUG LE TOV YEPUAVO TIOTI KUL APETEPOV VA
eKOEGOLV TIG SIKEG TOUG EEEG TrEPL TIOINONG KAL IO TWV.

MARCO HILLEMANN
Freie Universitat Berlin

DER DICHTER UND DIE WELT: UBER DIE REZEPTION EINES GEDICHTES VON
FRIEDRICH SCHILLER IM KONTEXT DER GRIECHISCHEN ROMANTIK

Wahrend des 19. Jahrhunderts wird Friedrich Schiller nicht nur als grofder europaischer
Literat und Denker bewundert, sondern gleichermafien als Muster des ,romantischen’
Dichters. Dieses Bild wirkt sich auch auf seine griechische Rezeption aus, indem es viele
Dichter dazu animiert, sich mit seinem Vorbild zu identifizieren und dergestalt die Er-
wartungen in Bezug auf die Rolle zu formulieren, die sie selbst in ihrer Gesellschaft spie-
len wollen. Der vorliegende Vortrag zielt darauf ab, die Aspekte dieses Phanomens an-
hand der Rezeption des bekannten Gedichtes Die Teilung der Erde zu beleuchten, das die
Stellung des Poeten im Vergleich zu den praktischen Berufen behandelt, an welche die
Erde zuvor verteilt wurde. Den Erfolg dieses Textes in der griechischen Geisteswelt be-
zeugen die zahlreichen Ubersetzungen und Bearbeitungen, welche von bedeutenden
griechischen Literaten wie Angelos Vlachos, Alexandros Rizos Rangavis und Kostis Pa-
lamas stammen. Durch die interpretatorische Aneignung des Gedichtes erhalten Schil-
lers griechische Kollegen zum einen die Gelegenheit, ihr Verhaltnis zu dem deutschen
Dichter aufzuzeigen, zum anderen ihre eigenen Uberlegungen iiber die Rolle von Dich-
tung und Dichtern darzulegen.

ANAXTAXIA XOYPNAZIAH
[Tavemotuio ABnvwv

H AAAHTOPIA TOY ONEIPOY XTO EPTO TOY NOVALIS HEINRICH VON OFTER-
DINGEN

To B¢pa TG avakolvwong eival to puBlotopnua Heinrich von Ofterdingen tou popavti-
koU moutn Novalis eotialovtag WSlaitepa otnv epunvevtiky Stdotaon tov oveipov. To
¢pyo tou Novalis &ekiva pe v Teplypa@n WA OVELPIKNG KATAGTAONG, GTNV OTola 1)
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Sla@opa PETALY ePTELPlAG KAl PAVTACIAG, TIPAYUATIKOTNTAG KAL OVEIPOU KATAPPEOLV UUE
TPOYPAUUATIKO TPOTO. To Ovelpo Tov pwa Heinrich xapaktnpiletar amod pia moAvon-
uia, OTwG Kivuvog, EpwTag, XWPLOUOG KAL TEALKT ETMLOTPOPT] 0TO BaciAElo TOV PWTOG. H
UTIO0E0M TOU PUBLOTOPNUATOG ATIOTEAEITAL ATIO GUUBOALKEG ELKOVEG, OL OTIOIEG ATTOKAAV-
TITOUV OTOV 1PWA TI§ HUOTIKEG SUVAUELS TNG PUOTG, TIG UTIOOYECELS TOU £PWTA XAAL KoL
TIG TIAEVPEG TNG TIPOCWTILKNG TOV Bloypa@iag, Tov 0AOKANPWVETAL e EVEEAEXT TPOTIO.
To 6velpo oto €pyo tov Novalis akoAovBel To ALGONTIKO TIPOYPAUNA KL TO QLAOCOQLKO
altnpa tov Popavtiopov, cOP@wVA (e TO 0TIO(0 0 KOGHOG TIPETEL VA YIVEL pOUAVTIKOG. To
EPYO0 KATASEIKVUEL TA OPLA TOV OVEIPOV, KABwG eMioNG KoL T HETABAOT TOV NpwaA ATO
TNV TPAYUATIKY {W1] 0TI GAVIACTIKI] CQAPA TOV OVEIPOL KAL TNV EMLOTPOPT] OTNV Ka-
Tdotaon tou &umviov. Emeld) akpfwg n Katdotaon Tou UTVOU Kal TOU oveipou Kabi-
OTAVTAL YAWOOW, ATTOKWSIKOTIOLEITAL PUE AAAYOPLIKO TPOTIO TO OVELPO Kal eEaKOAOVOEL
va Spa KoL LETA TO TEPAG TOU WG VOOTAAYla Kat avapvnon. To 6velpo wg YAwoolkd ov-
OTNHA KATEVOVVEL TOVG TTEPITTAOKOUG KOGHOUG TWV ONUELWV KAL ETIITPETEL GTOV )PWA TN
UETABaon oTn 6aipa TOL AYVWOTOU HuoTnpiov.

ANASTASIA CHOURNAZIDI
Universitit Athen

DIE ALLEGORIE DES TRAUMS IM WERK VON NOVALIS HEINRICH VON OFTER-
DINGEN

Thema des Beitrags ist Novalis” Heinrich von Ofterdingen und die hermeneutische Di-
mension des Traums. Der Roman beginnt mit der Beschreibung eines Traum-Zustands,
in dem die Differenz zwischen sinnlicher Erfahrung und Imagindrem, Realitdit und
Traum auf programmatische Weise kollabiert. Der Traum des Helden Heinrich besteht
aus einer Polysemie, aus Gefahr, Lust, Trennung, Tod, Eros und der endgiiltigen Riick-
kehr des Helden ins Reich des Lichtes. Die Handlung des Romans beinhaltet symbolische
Bilder, die die Funktion haben, dem Helden die geheimnisvollen Krafte der Natur zu of-
fenbaren, die Verheifdungen des Eros, aber auch die Seiten seiner personlichen Biografie,
die unter dem Gesetz der Entelechie erfiillt wird. Der Traum im Werk von Novalis folgt
dem dsthetischen Programm und dem philosophischen Postulat der Romantik, dass die
Welt romantisiert werden soll. Das Werk benennt die Grenzen des Traums sowie den
Ubergang des Helden von dem Wachzustand in den Zustand des Schlafes und des
Traums und zuriick ins wirkliche Leben. Eben weil dieser Zustand des Traums Sprache
wird, lasst sich der Traum allegorisch dechiffrieren und wirkt in der Sphére der Wirk-
lichkeit als Sehnsucht und Erinnerung. Der Traum als sprachliches System regelt die
komplizierten Zeichenwelten des Imaginiren und erlaubt dem Helden den Ubergang in
die Sphére des unbekannten Mysteriums.
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To TuApa reppavikng NMwooag kot GoAoyiag tou E.K.M.A. yloptalel 1o 2012 ta 35 xpdvia anod tnv idpuon
KOl 0€ QUTO To TTAaiclo Slopyavwvel To SleBVEC cuvESPLO e TITAO «TEpUaVIKOC Popavtiopog. MpocAnyn Kat

Kpttikr».

Der Fachbereich fir Deutsche Sprache und Literatur der Universitdat Athen feiert 2012 sein 35jahriges Jubilaum!

In diesem Rahmen findet die literaturwissenschaftliche Konferenz unter dem Titel ,Deutsche Romantik. Trans-

formationen und Transgressionen” statt.

OpyavwTtikn emtpom / Organisationkomitee:
Katepiva Kapakdaon / Katerina Karakassi /

Avaotacia AvtwvomoUAov / Anastasia Antonopoulou - MiyaeA Baitg / Michael Weitz - Avaotacia Aa-
okapOoAn/ Anastasia Daskaroli - 'OAya Aaokapidov / Olga Laskaridou - Zté@av Alvtivykep / Stefan Lin-
dinger - Katepiva MntpaAétn / Katherina Mitralexi —— Evn [letpomovAov / Evi Petropoulou -
Todyw Tawlev / Joachim Theisen

WWW.gs.uoa.gr
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